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INSTRUCTION PRATIQUE

CONTENANT

LA DESCRIPTION CLAIRE ET SUCCINCTE DES DIFFERENS PROCEDES -

A SUIVRE POUR DESSINER, GRAVER ET IMPRIMER SUR PIERRE;

PRECEDEE

D'UNE HISTOIRE DE LA LITHOGRAPHIE

ET DE SES DIVERS PROGRES.

PAR M. ALOYS SENEFELDER,

INVENTEUR DE L’ART LITHOGRAPHIQUE,

AVEC LE PORTRAIT DE L'AUTEUR ET UN RECUEIL DE 20 PLANCHES OFFRANT UN MODELE
RES DIFFERENS GENRES AUXQUELS LA LITHOGRAPHIE EST APPLICABLE,

PARIS,

CHEZ TREUTTEL ET WURTZ,

° Libraires, rue de Bourbon, n°. 17;

A BTRASBOURG PT A LONDREs, méme Maison de commerce.
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On sapereevait, depuis plusieurs années, qu'il manquait
un Ouvragé, ou une Instruction compléte et exacte sur lr
Lithographie. 'Cétte espéce d'imprimerie est déjh si répan-
due, que bientét il n'y aura plus de ville un peu considé-
rable ot il ne se trouve au moins une presse lithographique. -
Jusqu'a présent les Lithographes, avant de créer leurs éta-
blissemens, ont jugé nécessaire de se rendre & Munich, o;‘x
se trouve la principale école de cet art, ou de faire venir
de cette ville des ouvriers instruits; ces deux moyens,
également dispendieu'x: présentaient beaucoup d’ineonvé-
niens. Pour y remédier, je me suis faitun devoir de me
rendre aux désirs des nombreux partisans de cet art, et de
quelques amis, qui ont la bonté de me croire en état de
donner des régles positives sur une découverte que jai
cherché 4 porter a un certain dégré de perfection, et de
pu.blier un Cours complet de Lithographie pratique.




"

L’ouvrage que je présente au public est en quelque sorte
une traduction de celui qui a paru depuis peu & Munich, et
qui a ey {e bopheur d'y’tlpu'veru.l!' bon accneil. * ,

Yai raccourci considérablemgnt I'histoire , beaucoup trop
détaillée , de la décaaverte de cet art; a laquell® était con-
sacr¢.plus du tiers de Pouvrage allemand : ces détails ne
pouvaient étre de quelque intérét.que pour mes amis et
pour une partie de 'Allemagae. : .o .

J'ose me flatter, qu'ainsi réduit, mon livre sera regu ave¢

gqueglqu'intérét par la Nation éclairée et passionnée pour

les arts, & laquelle j'ai lhonneur de le dédier..




PRECIS HISTORIQUE

DE L’INVENTION

DE

L’ART LITHOGRAPHIQUE

ET DE SES PREMIERS PROGRES.

LA Lithographie, comme la plupart des découvertes utiles, doit sa
naissance, en grande partie, au’hasard. Doué d’'un esprit inventif 'peu
commun, persévérant par caractére, et animé par le désir de Rihdé—
pendance , je mis tout en ceuvre pour réussir dans cet art nounveau,
qui m’ouvrait une assez vaste carriére pour parvenir justement au
but que je me proposais.

Je m’occupais de Part dramatique dans ma jeunesse ; une piéce que
je faisais imprimer me fournissait si souvent occasion d’observer le

* travail des ouvriers de l'imprimerie, que je finis par acquérir une
" connaissance parfaite de tous les procédés de cet art; ce qui me fit -
naftre par la’ suite le désir de pouvoir imprimer moi-méme les ou-

vrages que je composais.

La modicité de ma fortune, et la difficulté d’obtenir la permission
qui m’était nécessaire , me laissaient trés-peu Pespoir qu’un jour mes
souhaits seraientaccomplis. Je congusalors I'idée dechercher une maniére

2




) ' (2)

dimprimer meins coﬂteuse, qui me facilitit les moyens d’avoir l'auto-
risation qui me manquait , ou de m’associer 4 un ami qui possédait une
imprimerie d’estampes , pour graver i I'eau-forte mes ouvrages sur
le cuivre, et les imprimer ensuite de Ia maniére ordinaire.

Je réussis assez bien dans la découverte de cette nouvelle maniére
d’imprimer. Javais imaginé une espéce de stéréotypage sur la cire &
cacheter et sur le bois; mais exécution en grand exigeait des capitanx
au-dessus de mes moyens : jeus alors recours & mon second projet
d'association pour la gravure sur cuivre. |

Cette méthode n’était pas dispendieuse , et son succés dépendait de
mon habileté & former avec exactitude les caractéres moulés, dont
jespérais venir & bout avec de lapplication et du travail.

En effet, dans pen de jours je parvins i écrire i rebours, assez bien
pour faire mon premier essai sur une planche de cwivre polie, enduite
du vernis * ordinaire a Pusage des graveurs.

Je.me servais d'une plume d’acier trés-mince et dastique,, que javais
apprig si bien & manier, que, quoiquil soit beaucoup plus difficile
d’écrire sur le cuivre que syr le papier, je fis bient6t en état de
pemdre avec exactitude et vitesse chaque caractére moulé séparément.
Cependant,, lorsqu'il s’agissait d’écrire une ligne on une page entiére,
yépromwais de la difficulté pour leur donner Puniformité convenable, gt
une ressemblance parfaite avec ce qu'on imprime, Je sentis bient6t quiil
me fallait beaucoup plus dexerclce pour acquérir Padresse nécessaire,
et que je serais obligé d’écrire de cette maniére au moins deux cents
pages , avant que de réussir eomplétement dans mon projet., Un grand
obstacle, qu'il fallait absolument surmonter, s’éleva dés mes premiers

* Clest une esptce de composition de mastic, de cire et d’essence de thé-
rébentine , dont les graveurs & Yean-forte se servent pour couvrir leur planche,
afin que l'eau-forte ne morde que les traits gravés.
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essais : je vis qu'il serait impossﬂ)le décrire une page entiére sans faire
quelques fautes, qu'on serait obligé de corriger , si 'on ne voulait pas
tirer des exemplaires fautifs et incorrects. Javais trop peu de connais-
sances en gravure pour penser a un certain vernis de Venise, liquide,
mélé de noir de fumée, dont se servent les graveurs pour couviir ce

9!

qu
m’étre d’une grande utilité. Je ne pris que de la cire chaude, que je

ils veulent effacer, afin de regraver par-dessus, et qui aurait pu

faisais égoutter sur les endroits ol javais fait des fautes; mais ce moyen

que Jopposais au mordant ne me dispensait pas de recouvrir la planche

de mastic, etc., et de recommencer ‘entiérement 1’6péraiion. :
Pour faciliter etsimplifier les corrections, j’imaginai de };rendre desquan-

~ tités dgales de cire et de savon avec un peu de noir de fumée, de méler

le tout ensemble, et de faire dissoudre ce mélange dans de Peau de pluie. -
Cette composition répondit parfaitement 4 mon attente. Telle est la
najssance de cette encre chimique, siimportante pour la Lithographie,
et qui, amalgamée par la suite avec d’autres ingrédiens , & des pro-
portions convenables , éprouva une grande amélioration.

Aprés avoir terminé une page, corrigé les défauts, et gravé l4 planche
a Peau-forte, j’en fis tirer chez mon ami le graveur, quelques épreuves,
qui me firent concevoir Pespérance de mieux faire en continuant de
m’exercer avec application.

Je voulus ensuite me servir de la méme planche de cuivre pour un
second essai , mais je fus forcé d’employer plusieurs heures a effacer les
traces que I'ean-forte y avait laissées; et ce n’est quavec peine que je
pus patvenir 3 lui donner le poli convenable, attendu que la pierre a
débrutir était beaucoup trop rude.

Cette circonstapce me fit penser que je devais me procurer des pierres
dune qualité supérieure. Je me rappelais en avoir vu beaucoup sur les
bancs de sable de I'Isére, parmi lesquelles je croyais })ouvoir en trouver
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d’utiles2 mon projet. I n’en fallut pas davantage pour que i’y allasse me
promener. Mais quel fut mon désappomtement lorsque je vis que presque

toutes ces pierres étaient calcaires! Je résolus cependant d’en tirer parti. '

Javais entendu dire qu'on pouvait graver 4 Peau-forte aussi bien sur
ces pierres que sur le cuivre ou le fer; j’essayai sur-le~champ si elles
seraient plus aisées 3 débrutir et & polir que le métal. Comme ces
deux opérations furent faites trés-promptement, et que d’ailleurs cette
espéce de pierre était beaucoup moins couteuse que les planches de
cuivre , je me décidai a faire usage , pour mes premiers essais en

écriture et en gravure a Peau-forte,.dune espéce de pierre quon

‘nomne 3 Munich, pierre de Solenhofen , et dont on se sert pour carreler

les appartemens.
Javone que la premiére fois que jemployai ces sortes de pierres,

j& me comptais. guére en lirer parti-par la suite pour Fimpression; je

n’avais d’autre dessein que celui de m’exercer a écrire et a graver

a leauforte, croyant quelles étaient trop fragiles pour supporter
Yaction d’une forte presse.
~ Pour bien examiner mon travail , je n’avais pas besoin d’en tirer
des épreuves; je me contentais.de présenter la pierre gravée, et convena-
blement préparée , devant une glace, ou je veyais les caractéres dans
leur ordre naturel, et comme s'ils avaient été imprimés sur le papier.
En continuant mes essais, je vis bient6t quil était plus f:adle d’écrire
sur la pierre que sur le cuivre, et qu’on y formait beancoup mieux
et plus aisément les caractéres ; cela me fit réfléchir sur les moyens que
je devais employer pour parvenir a imprimer 4 l'aide d’une pierre
gravée a Peau-forte. ,
Je remarquai qu’en appuyant un peu fort surla pierre avec la plume
d’acier *, les traits larges des caractéres moulés y étaient formés avec

* Petite plume dlasfique, dont je parlerai. -
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plus de netteté que sur le cuivre, oh la moindre négligence dans la
maniére de tenir la plume, fait que de I'un ou de Pautre c6té du trait
il reste toujours un peu de mastic, quoique souvent Peeil le mieux
exercé ne puisse pas apercevoir. L'eau-forte ne pénétrait pas alors
autant qu’elle aurait déi, et les traits perdaient de leur vigueur, tandis
qu'ils devenaient plus parfaits sur la pierre. Jobservai aussi qu’il me

. fallait bien moins d’eau-forte, et qu’elle devait étre trés-affaiblie avec

de P'ean naturelle. Un carrier, que je consultai sur le prix des pierres,
m’assura qu'il pourrait m’en procurer de la qualité de celles que je lui
demandais, de Pépaisseur d’'un pouce a huit. Alors, la crainte que
javais de les voir élater se dissipa entiérement; la seule chose qui me
restait & trouver, c'était le moyen de leur donner un poli plus parfait,
pour m’en servir comme des planches de cuivre, ou de composer un
noir qu'on pit enlever plus aisément que celui qu'on emploie pour
la taille-douce. T

On sait que la pierre ne prend pas le poli convenable a emploi du
noir dont se servent les imprimeurs. Cest peut-étre par cette raison
que les graveurs en taille-douce n’ont pas cherché long-temps avant
moi & substituerla pierre au cuivre, quoiqu'il soit probable quon I'ait
essayé, et abandonné bient6t apres.

Je fis de nombreux ‘essais, et me servis de tous les moyens possibles
pour dégrossir et polir ma pierre sans pouvoir parvenir & mon but. Un
mélange d’'une petite partie @huile de vitriol concentré avec quatre ou
cinq parties d’eau naturelle, jeté sur une pierre bien débrutie, produisit
les meilleurs effets pour le poli. Cette préparation, qui est trés-forte, a
la propriété de bouillonner sur la pierre calcaire et de se calmer de
suite, ce qui pourrait faire croire que Ihuile de vitriol , aprés avoir
pénétré la pierre et le mélange, aurait perdu toute sa force ; mais
il n’en est pas ainsi, car cette eau vitriolisée, versée sur ‘une partie de
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cette pierre ol elle n’a pas encore touché ,. bouillonne aussitét : ce quil

faut attribuer A la formation instantanée sur sa surface d’une croute
gypseuse si solide, que cette eau ne peut plus la pénétrer. Si on
jette cette préparation sur, la pierre et qu'on Pessuie de suite avec un
linge, en la frottant légérement , celleci acquiert un poli éclatant ; mais
malheureusement il est si mince, et sa durée si courte, qu'on ne peut

guére tirer avec une pierre, ainsi polie, qu'une cinquantaine d’exem-

plaires nets; aprés quoi il faut employer de nouveau le méme procédé ,
lequel nuit toujours un peu au dessin ; mais cet inconvénient disparait si
Yon imprime suivant la méthode chimique actuelle, c’est-a-dire, par la
~ voie humide; et si la pierre a été polie avec de Phuile de vitriol avant
d’avoir été dessinée et gravée a I'eau-forte, on peut alors tirer avec une
semblable pierre des milliers d’exemplaires, ainsi que nous Iexpliquerons

plus loin,

Quant 4 la seconde difficulté, celle de trouver un noir qu’on pit

enlever facilement, tous les essais que je fis me prouvérent que rien
ne convenait mieux a une pierre sans préparation d’huile de vitriol,
qu’un vernis huileux mélé de noir fin de Francfort, qu'on enlevait de des-
sus la pierre avec une faible dissolution de potasse et de sel de cuisine ;
mais il arrivait souvent que lorsqu’on n’employait pas ce procédé avec
assez dattention , le dessin s’effacait aussi, et qu'ensuite les parties des-
sinées de la pierre ne reprenaient le noir qu'avec beaucoup de peine.
Le souvenir de cette circonstance, dont alors je ne savais pas trop me
rendre compte, me conduisit.quelques anndes aprés a la découverte de
la Lithographie chimique.

Je me suis un peu étendu sur ces différens essais, pour prouver
aux artistes que ce n'est pas le hasard, mais plutit la réflexion qui
m’a frayé la route de la déeouverte de la Lithographie. Je connaissais
Pencre avant de songer & m’en servir, je ne fis. usage des pierres, an
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commencement , que pour apprendre a écrire réguli¢rement. La facilité
avec laquelle j’écrivais sur la pierre m’engagea & m’en servir pour I'im-
pression ; mais il fallait pour cela que jo trouvasse le meyen d’enlever
de cette pierre, qui en comparaison des planches de onivre n’était que
faiblement polie, le noir répandu dans les endroits non creusés , ainsi
que le fait Pimprimeur en taille-douce.

Cependant, mes essais sur la méthode lithographique, que j'appelle
creuse , furent entiérement interrompus par des découvertes que je
dus au hasard. Jusqu'alors je n’avais rien trouvé de neuf, ni fait usage,
pour la préparation’ de mes pierres, d’autre chose que de la théorie des
graveurs en taille douce ; mais la découverte dont je vais rendre compte,
devint la base d'une méthode d’impression togte nouvelle, & laquelle
toutes les méthodes suivantes doivent leur stsance. Si les pierres
navaient -pu étre employées que pour remplacer le cuivre, je serais
revenu , nonobstant les avantages que 'y avais remarqués, aux planches
de ce métal aussitét que mes moyens pécuniaires me Fauraient permls,
dabord 4 cause de Pépaisseur et de la pesantenr des pierres, ensuite
parce que I'impression était plus lente avec les pierres qu’avec le cuivre;
enfin , parce que probablement, ma maniére forte d’essuyer m’avait
empéché d’acquérir une grande finesse dans mon exécution, et surtout
n’ayant pas encore le stimulant que la nouveauté de la découverte me
donna par la suite,

Je me rappelai vers cette époque, qu’a P4ge de cinq ou six ans, j’avais
vu & Francfort ou & Mayence une imprimerie musicale, ot les notes
étaient gravées sur une ardoise noire. J'avais souvent joud avec des
morceaux de ces sortes de pierres, qui se trouvaient en grande quantité
devant la porte de la maison que jhabitais; et, quoique, lorsque
je devins grand je me pus jamais apprendre des nouvelles de cette
imprimerie, Jétais trés-persuadé que le souvenir que jen conservais
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n’était point un réve. Il est présumable que Tessai qu'on fit dans ce
temps-la de graver la musique sur I'étain, et qu'on regardait alors
comme un secret, aura donné I'idée & quelqu’un de faire des essais sur
la pierre argileuse, et qu’il aura probablement abandonné ce procédé ,
tant a cause de Pextréme fragilité des planches de cette matiére , quen
raison de la difficulté qu’on éprouve a y graver, attendu ciue Cest une
espéce de pierre 3 émondre qui use trés-vite tous les outils, tandis que
Pétain est facile & graver. 11 est toujours vrai que je ne suis pas Iin-
ventgur de la gravure sur pierre, ni le premier qui en ai fait usage
pour imprimer. 1l y avait déja des siécles qu'on gravait i I'eau-forte
sur pierre; et ce ne fut que lorsque jeus fait la découverte déja in-
diquée et dont je vais garler plus en détail que, passant de la méthode
creuse 2 la méthode eﬁre]ief et en me servant de mon encre * nou-
velle, je pus me considérer comme inventeur d’un art nouveau, qui me
décida & abandonner tous mes autres essais pour ne moccuper que
de lun. ‘ '

.Comme jé vais déerire maintenant cette découverte , qui consiste
a travailler en relief, & imprimer 4 la maniére de la taille de bois,
et qu’elle peut étre regardée comme le commencement de ma carriére
lithographique', j'espére que le lecteur ne me saura pas mauvais gré,
#i je lui raconte jusqu'aux mioindres paruculantés auxquelles la Litho-
graphie doit son existence,

Je venais de dégrossir une planche de pierre pour y passer ensuite le
mastic et continuer mes essais d’écriture a rebours, lorsque ma mére

¥ Je ne présumais pas alors que je découvrirais une manitre d'imprimer entié-
rement différente de celle-ci et des autres, et qui ne consisterait pas dans des moyens
purement mécaniques, mais dans Pemploi des matitres chimiques; car la méthode
méme que je trouvai alors (en 1796 ) n’était que mécamque quant & I'impression,

tandis que l'imprimerie actuellement connue, et que j essayax pour,la premiére fois
en 1799 , st purement chimique.
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vint me dire de lui éerire le mémoire du linge qu'elle allait faire laver;
la blanchisseuse attendait impatiemment, tandis que nous ,cberc,hiong
inutilement un morceau de papier blanc. Le hasard voulut que ma
provision se trouvat épuisée par mes épreuves , et mon encre ordinaire
desséchée. Comme il n’y avait alors personne a la maison qui pit aller
quérir ce qui nous était nécessaire, je pris mon parti et .j’écrivis le
mémoire sur la pierre que je venais de débrutir, en mg servant &
cet effet de mon encre composée de cire, de savon et de noir de
fumée , dans lintention de le copier lorsqu’on m’ayrait apporté du
papier. Quand je voulus essuyer ce que jo venais d’écrire , il me ving
tout un coup lidée de voir ce que deviendraient les lettres que
j’avais tracées avec mon encre & la cire, en enduisant la planche d’eau-
forte, et aussi d’essayer si je ne pourrais pas les noircir comme l'on
noircit les caractéres de l’impfimerie ou de la taille de hois, pour
ensuite les imprimer. Les essais que j’avais déja faits pour graver a l'eau-
forte, m’avaient fait connaitre F'action de ce mordant relativement 4 la
profondeur et & Pépaisseur des traits , ce qui me fit présumer que je
ne pourrais pas donner beaucoup de relief & ces lettres. Cependant,
comme j’avais écrit assez gros pour que Peau-forte ne rongeit pas a
Pinstant les caractéres, je me mis vite & l’esgai. Je mélai une partie
.d’eau-forte avec dix parties d’eau; et je versal ce mélange sur la planche
éerite ; il y resta. cing minutes i la hauteur de deux pouces. Javais
eu la précaution d’entourer la planche de cire, comme le font les
graveyrs en taille-douce, afin qu'il ne se répandit point. Jexaininai
alors Deffet opéré par Yeau-forte, et je trouvai que les lettres avaient
acquis un relief 4 pen pr&s dun quart de ligne, de maniére qu'elles
avaient Pépaisseur d’une carte. Quelques traits qui, sans doute, avaient
#té écrits trop fins, ou qui n'avaient pas pris assez dencre, étaient
endomipagés en plusieurs endroits. Les autres n’avaient perdu qu'ung,
, a -

’ .



(10)

partie imperceptible, et presque nulle, de leur largeur, en comparaison
de leur relief, ce qui me donna Pespérance fondée, qu'une écriture bien
tracée, et surlout ere caractéres moulés-comme ccux de Iimprimerie,
dans lesquels il n’y a que peu de traits délicats, pourrait avoir encore
plus de relief. <

Je m’occupai ensuite des moyens d’encrer ma planche. Je pris pour
cela une balle remplie de crin et recouverte de cuir trés-fin; je la
frottai fortement avec nne couleur . faite de vernis d’huile de lin bien
épais ct de noir de fumée; je passai cette balle sur les caractéres écrits;
ils prirent fort bien la couleur; mais tous les intervalles de plus
dune demi-ligne en avaient pris aussi: je compris & Pinstant quela
trop grande flexibilité de la balle en était la cause. Je lavai la planche
avec de l'eau de savon, je tendis d’avantage le cuir de la balle, jy
mis moins de couleur, et les saletés qui étaient restées disparurent
jusques dans les intervalles qui avaient plus de deux ligues; je vis
clairement alors que, pour atteindre mon but, il me fallait un tampou
d'une matiére plus solide pour mettre la couleur; jen fis Pessai a
Pinstant avec un petit morcean de glace cassée. L'épreuve réussit assez
bien, ainsi qu'avec des planches élastiques de métal ; mais enfin , au
moyen d’une petite plaque de bois, qui avait servi de couvercle & une
boite fort unie, que je recouvris de drap trés-fin de Pépaisseur d’un

pouce, jeus un tampon si parfait pour encrer mes traits, qu’il ne me

resta plus rien A désirer.

Tous les essais que je fis ensuite pour les écritures sur la pierre me
réussirent beaucoup mieux que ceux que j’avais faits précédemment
. en creux. Fencrais avec bien plus de facilité, et, pour Fimpression, il
ne me fallait pas le quart de la force qu’exigeait la méthode creuse ;
ensuite, les pierres n’étaient pas aussi exposées au danger d’éclater, et,
se qui était le plus important pour moi, cette maniére d'imprimer était

’
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une découverte toute nouvelle, que personne n’avait encore-faite avant
: mcn Je pouvais donq espérer qu'elle me ferait obtenir un brevet d’in-
- yention du gouvernement, peuj-étre méme ddecours. 11 me vint en
méme temps Pidée que ma découverte pourrait aussi étre employée avec
- succés a limpression des notes de musique. Jen fis voir quelques
épreuves au musicien de la cour, M. Gleissner, qui me dit sur-le-
champ qu’il était prét a former avec moi un ¢tablissement d’imprimerie
musicale ; J’acceptai ses offres avec empressement, et nous établimes
une Lithographie en 1796.

Nous y impriméimes avec un suecés inégal différentes piéces, tant
* pour notre compte, que pour celui de M. Falger éditeur de musique
a Munich. Ce travail me fit imaginer plusieurs sortes de presses, parmi
* lesquelles on distingue surtout la i)resse 4 branches *; je commencai,
peu de temps aprés, 4 employer aussi ma méthode dimpression; a
faire des adresses et des cartes de viites. v

Cependant, M. Schmidt, professeur & I'Académie militaire, main-
tenant doyen & Miesbach, trés-connu de- Gleissner, avait qgsayé de-
puis un an de graver sur pierre. Quelques-uns de mes antagonistes
veulent absolument qu'il soit le premier inventeur de la Lithographie;
cette dispute a déja méme donné lieu i différens écrits de part et
d’autre ; mais, comme je n’en lis .aucun, je laisse parler les faits. Le
lecteur a vu par ce qui précéde, combien la route par laquelle le hasard
m’a conduit a cette découverte, a été lente et difficile. Si M. Schmidt en
a fait une pareille en si peu de temps, ce que j’ignore, il faut avouer
qu’il a été bien plus heureux que moi. '

. Dans la lettre qu'il a publiée dans la gazette de Baviére, intitulée :
« Indication des objets d’art et d’industrie, » il décrit ainsi la marche
de sa découverte. « Je vis, ditil, dans¥eglise de Notre-Darge de

* Stangen oder Galgen-presse.
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Mounich, une pierre sur laquelle il y avait des caractéres et des
dessins en relief ; il fagut, ajoute-t—il,'que cela ait été fait & Paide de
Peaw-forte, et on doft pouvoir #en servir pour imprimer; » voild
la découverte faite.

Sl est si facile d’abquérif la gloire d’'une découverte, je puis me
regarder comme’ un étre¢ bien malheureux, moi qui ai été soumis a tant
d’épreuves pénibles’ avant.de parvenir ou je siis afrivé. A mon idée,
la découverte de M. Schmidt n’a rien de neuf; car Vidée : Cela a pu
étre gravé @ Paide de Peau-forte , renyoie la découverte de I'usage
d’'un mordant i un temps plu$ reculé. Quiconque aurait eu des con-
naissances en imprimerie, aurait fort bien pu imaginer que des caractéres
aussi grossiers, aussi épais et aussi relevés que ceux de cette pierre
funéraire, auraient été pr(;pres a impression en les noircissant. Mais
si M. Schmidt joint la seconde idée & la premiére, cest-a-dire, s'il
pense quon peut aussi éerire en ﬁrl, dessiner précieusement, par con-
séquent avec trés-peu de relief,- et imprimer ce que Pon a tracé ainsi
au moyen d’'un tampon inventé pour encrer, il aura fait un grand pas.
Mais, s'il peut-prouver qu’il a- exécuté tout cela avant moi, ou avant
de’connaltre mes ouvrages, alors 'honneur d’avoir découvert la Litho-
graphie mécanique le premier, ou en méme temps que moi, lui appar-
tiendra. En général, niloi ni moi ne ponv.ons nous attribuer la gloire
d’avoir été les premiers qui ayons pensé a nous seivir de pierre pour
Pimpression; Cest seulement la maniére’ de Sen servir qui rend la
découverte nouvelle.

Javais inventé , vers la méme époque (1796 ), non Pencre litho-
graphique, mais une encre trés-bonne i dessiner sur la pierre, et
qui résiste 4 Paction de Peau-forte; j’en avais tiré la composiﬁon de ma
téte, et non pas, comme M. Schmidt, d’un vieux livre de Nuremberg.

Jinventai ensuite un tampon pour impreigner de noir les traits qui ont
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le moins de relief, et en dernier lieu la presse & branches, dont je
parlerai dans la suite. |

Comme je ne connais pas les entours qu ’avait alors M. Schmldt et
que je ne’ puis prendre aucuns renseignemens précis sur sa prétendue
découverte , je le croirai sur parole, s'il m’assure, en homme d’honneur,
quil a imprimé sur pierres avant le mois de juillet 1796. Mais j’ai les
preuves les plus certaines que sa méthode d’iihpfimel" est toute différente
de la mienne, et quil ne connait en aucune maniére I'imprimerie chi-
mique que je découvris en 1796.

Ses disciples et lui ont fait beaucoup Fessais pour dessiner sur la
pierre , mais sans doute Iimpression ne leur a point réussi, car les
pierres que j’ai vues par la suite chez M. Steiner, conseiller de I'ins-
truction publique ,"avaient d’abord été gravées i Peau-forte,, et taillées
ensuite trés-profondément avec toutes sortes d'instrumens en acier,
commie la taille de bois, de sorte qu’on pouvait ave¢ raison les nommer
taille de pierre en relief. Pour Pimpression, ils se servaient de presses
ordinaires, appartenant aux dépdts des livres destinés aux écoles. Je n’ai
vu encore aucune épreuve sortie de ces presses, cependant je dois aux’
essais de M. Schmidt la’ connaissance que je fis de M. Steiner, qui, par
les encouragemens qu’il m’a donnés par la suite, et par les excellentes
idées qu’il m’a inspirées, a contribué puissamment & angmenter le désir
que j’avais de réussir, en m’excitant 3 porter la Lithographie au degré
de perfection ou elle se trouve aujourd’hui.

M. Steiner, ami intime de M. Schmidt, était directeur du dépét des
livres destinés aux écoles; en cette qualité il avait la surveillance de
Pimprimerie pour quelques ouvrages. L’idée de M. Schmidt de graver
sur pierre toutes les plantes vénéneuses pour Pinstruction des écoles,
obtint son approbation. Les essais qui furent faits ne répondant ];as a

ses désirs, il résolut de s’adresser & moi pour voir si je pourrais atteindre
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son but. On devait imprimer i cette époque divers cantiques d’église
pour les écoles ; cela lui donna occasion de venir chez moi: il me
demanda si jene pourrais pas graver ou tailler dans la pierre la musique
de ces cantiques, de maniére qu’on pit les faire imprimer par la presse
ordinaire de limprimerie. Je promis de Pessayer, mais la profondeur
quexigeaient les intervalles et les cotés était beaucoup plus difficile a
creuser sur pierre que sur bois,

En attendant, nous primes le parti de faire d'abord imprimer les
paroles , au moyen d’une presse ordinaire, et ensuite les notes a la
place qu’elles devaient occuper, avec des planches de pierre et la presse
lithographique. '

Un air mis en musique que javais imprimé, et oh se trouvait une
petite vignette, engagea M. Steiner & me faire dessiner sur pierre des
petites ima.g,es pour un cathéchisme. La réussite fut trés-médiocre quant
au dessin; il m’encouragea cependant a faire de nouveausx essais, pour voir
si on ne pourrait pas appliquer la nouvelle méthode d'impression aux
objets d’arts. Cethomme de mérite, et M. André dOffenbach, qui prenait
aussi beaucouf dintérét i cette découverte, étaient presque les seuls
qui raisonnassent avec justesse sur cet objet : « Toute sorte de traits,
disaient-ils , ou de points de quelque finesse ou force qu'ils soient,
peuvent étre reproduits par la pierre : donc tels ou tels dessins ressem-
blant a la gravure pourront aussi étre reproduits ; et; si on ne I'apas
essayé jusqu'a présent, ce n’est pas a imperfection de art qu’il faut
Pattribuer , mais an peu d’adresse de Dartiste. » M. Steiner n’osait pas
méme dire, comme tant de gens qui font maintenant les savans, en pu-
bliant le peu de connaissance qu'ils ont dans cet art : « Cette découverte
est encore dans Penfance. » Au contraire, lorsque je lui présentai les
premiers essais de 'impression chimique, qui montraient a quel point la
Lithographie se trouvait perfectionnée, il fut encore plus persuadé que
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moi que la découverte était parvenue a son plus haut degré. Les artistes
peuvent se former , se perfectionner; les différens procédés peuvent étre
simplifiés et devenir plus faciles ; les différentes maniéres de lithogra-~
phier se multiplicr; mais I'art en lui-mémeTac peut guére devenir plus
parfait. En effet, j'ose Je dire, lorsque je jette un coup dceil sur tout
ce que j’ai fait depuis vingt ans pour le perfectionner, et sur les heureux
résultats que présente ce livre d’instruction et les épreuves que 'y ai
jointes , résultats qui ont surpassé de beaucoup mes espérances, je suis
tenté de croire un instant qu’il n’y a point de comparaisou entre Pétat
de Part autrefois et Pétat de Part aujourd’hui. Cependant, en examinant
la chose avec attention, je vois qu’alors j’avais déja découvert cet art en
entier, et que tout ce que moi et d’autres avons fait depuis, n’a eu pour
résultats que des améliorations dans la pratique.

Tout repose encore aujourd’hui sur les mémes bases : de I'encre,
composée d’abord de cire, de savon, etc., ensuite de' gomme, d’eau-forte,
ou de tout autre acide ; sans qu’on puisse déterminer quel est le meilleur,
et enfin d’un vernis huileux et de noir de fumée. Telles sont encore au-
jourd’hui les béses principales de la Lithographie : elles étaient les mémes
autrefois. Depuis, ces principes fondamentaux de lart n’ont été ni .
améliorés m’ changés , ils sont absolument tels qulils étaient alors.
Aucun Lithographe n’a fait, jusqu’a présent, des dessins dont les traits
et les points soient plus nets, plus forte et plus noirs que ceux d’une
partie de mes premiéres épreuves.

Ceux donc qui, pour trouver des excuses sur le peu de secours dont
leur était la Lithographie autrefois, disent qu’on ne savait pas cncore
jusqu’a quel point on pourrait conduire cetart, et qui déclarent que les
productions actuelles sont supé;’ieures a celles d’autrefois ; parce que
Fartiste est un dessinateur plus habile, ou que le sujet est plus noble, .
quoique le mécanisme des traits et des points soit inférieur , montrent
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qu'ils n’ont pas la sagacité de M. Steiner, dont F'opinion 4 ce sujet était
conforme & la mienne. @eci fait voir qu’il n’est pas rare que Partiste soit
mis 4 la place de l'art et de son inventeur, et qu’ll n’est. pas étonnant
(1ll;0n sc permette de dirgﬂanjs les feuilles publiques : que javais bien
découvert le secret de l- Lithographie, mais que je n’avais su m’en servir
que pour la musique. Si ces Messneurs avaient. pris les renseignemens con-
venables, ils auraient appris qu’a l’exceptlon de la presse aroulettes, in-
ventée par M. le Professeur Mitterer, personne n’a fait , sans mon secours,
dans toutes les branches de la Lithographie , une seule amelioration digne
d’étre remarquée ; ils sauraient que les Lithographes d’aujourd’hui ont
fait leurs premiers essais avec moi , ou qu’ils doivent leurs connaissances
lithographiques i des personnes 'qui les avaient puisées dans les instructions
que je leur avais données , alors ils n’auraient pas jugé aussi légérement.

Si mon adresse pour écrire et dessiner sur Ja pierre avait été plus
grande, M. Stciner m’aurait fourni souvent I'occasion de m’exercer sur
bien des sujets. 1l me fit faire un petit ouvrage intitulé : Exemples
pour les 'Demoiselles 5 en caractéres allemands. L’exécution en a été
trés-médiocre , parce que je ne m’étais pas encore occupé de cette
maniére décrire. Ensuite il me demanda des dessins de la Bible, que
je devais copier moi-méme , et exéqul‘;exf,. ou faire copier et dessiner sur
la pierre pdr d’autres personnes. 1l fit aussi graver 4 Augsbourg les sept
Sacremens du Poussin; mais, comme le prix de la gravure était trop élevd),
on ne put pas en vendre les exemplaires séparés & moins de quinze cen-

times chacur , prix qui parut trop considérable 2 M. Steiner, qui dé-

_slralt que ces sortes d'images fussent assez multipliées pour que les

curés de campagne pussent en faire emplette, pour distribuer a la jeu-
nesse chretxgnne de leurs paroisses. Il voulait aussi orner différens livres
d’école de ces images , afin de faire disparaitre, peu & peu celles qui se
trouvaient ordinairement dans les livres de priéres, en général trés»
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grossiéres. Il avait Pintention de les faire remplacer ‘par d’autres moins
grotesques et d'un goit plus sévére. Comme il n’y avait que la modi-
cité des prix qui pt favoriser ses projets, il jeta ses yeux sur la Li-
thographie, parce qu'il savait déja, qu'on pouvait tirer par ce hloyen
beaucoup d’exemplaires en peu de temps. 1l savait fort bien aussi que
les images ne seraient pas exécutées si délicatement sur la pierre que sur
le cu{vre; mais il lui suffisait qu’elles fussent exactes , dessinées d’aprés
de bons modéles et bien imprimées. Pour y parvenir 1l fallait que je
m’exercasse beaucoup au dessin ; ou, pour aller plus vite, que je for-
masse A cetle méthode, un artiste d&R habile dans le dessin. On préféra
ce dernier parti, et de suite on mit A I'ceuvre plusieurs jeunes gens qui
ne tardérent pas & produire différentes épreuves, les unes passables, et
les autres moins bonnes. Tous ces essais me mirent en danger de voir
mon secret livré a la publicité. Déja on en avait connu la préparation,
ainsi que les proportions de mon encre. Cependant , je conservais encore
Pespoir d’obtenir le priviléige que je “désirais, et pour Pobtention
duquel M. Steiner m’avait promis sa protection. Je laissai donc aller les
choses au hasard , et continuai d’enseigner les procédés lithographiques.
Il ne se trouva pas un seul de ces jeunes gens qui ne demandit pour
ses premiers essais, un prix bien au-dessus de leur valeur; mais, lorsqu’on
leur dit qu’il fallait encore donner quelque temps & leur instruction,
ils nous quittérent tous les uns aprés les autres. M. Steiner s'en trouva
offensé ; quant & moi, cela me fut indifférent, parce que j’étais prét a
faire usage d’une découverte trés-importante que je venais de faire, qui
aioutzfit beaucoup a la perfection de la Lithographie, et assurait, pour
ainsi dire, la réussite compléte de Pimpression des images, sans le secours
dun dessinateur.

" Je devais écrire sur pierre un livre de pri¢res poar les écoles, en ca-

ractéres italiqu&'s; ces caractéres étaient précisément ceux dont je m’étais
3
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le moins occupé. L’expérience m’avait appris, quand je faisais des notes
de musique, que le meilleur moyen de réussir, était de commencer par
les tracer & rebours sur la pierre avec un crayon : c’était presque toujours
Yaffaire de M. Gleissner, qui, comme habile musicien , avait acquis une
grande perfection en ce genre. Une maladie qui lui survint & cette épogne
me forca de me charger seul de celte occupation, qui n’était pas, a
beaucoup prés, aussi agréable que celle de passer mon encre lithogra-
phique sur les notes. Je cherchai alors, ainsi que je le faisais toujours
quand il me survenait qwelque difficulté ou quelque obstacle, sl n’y
aursit pas un moyen de vaincre cglui-ci.

Javais déja trouvé par hasard que, lorsqw’on écrivait sur du papier
avec un bon crayon anglais, qu’on le mouillait, qu’on Pappliquait ensuite
sur une pierre bien polie, et qu'on le soumettait i Paction d’une presse
bicn tendue , les caractéres €crits au crayon rmtalen.t distinctement
marqués sur la pierre.

Je w'étais servi de ce mwyen daps plusieurs -occasions ; jaurais
cependant mieux aimé posséder une encre qui fit le méme effet. Mes
divers essais m’avaiept monkré que la rubrique bien fine, broyée avec
de P'ean gommée ,, et méme Pencre commune fajite de noix de galle et de
vitriol martial, auxquelles on aurait mélé un peu de sucre, pouvaient étre
utilegent employées de cette maniére. Mais tendant toujours & la per-
'fegﬁon, ce progédé ne me satisfit pas entiérement, La gomme d’une de ces
gncres etle vitriol martial de 'autre,, ne simpathisaient pas tropavec'encre
litbogpapliique,, en sorte, que les impressions étaient quelquefois tout em-
brouillées; j'essayai alors un mélange d’huile de lin, de savon et de neir de
fumée, queje fis dissoudre dans Peau, ce qui répondit mieux a2 mon attente.

Je fis ensuite écrire les notes avec cette encre sur des lignes tracées
avec la méme composition ; je les imprimai sur la pierre ol elles se
“trouvaient toutes marquées avec exactitude. e_t(ﬁ rebours, ainsi que cela
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était nécessaire. Comme je ne peignais pas assez bien les caractéres
italiques sur la pierre, .je résolus de faire écrire sur le papier avec tmoh
encre , .par une main bien exercée , tout Pouvrage que j’avais 4 fiire,
pour le calquer ensuite et le copier. Mais ne pourrais-je pas , me dis-je.,
inventer tine emcre qui, en se transportant entiérement du papier sur
la pierre, et en abandonnant tout-a-fait le papier, m’évitit la peine de
copier ? Ne pourrait-on pas préparer le papier de maniére qu’au moyeh
de certains procédés Tencre s'en détachit, et restit sur Ia prerre? La
chose ne me parut pas impossible. Fen fis Pessai de suite. -

Javais remarqué que quand Yencre hthographique touchait P'encre
ordinaire,, Pacide du vitriol martial, en s'emparant de Palcali, la faisait
épaissir et coaguler. Jécrivis alors avec de 'encre commune, 4 laquefle
j'avais ajouté encore plus de vitriol martial. Lorsque Pécrit fut bien
sec, je le trempai dans une faible dissolution d’encre lithographique
mélée d’ean. Au bout de quelques secondes, je I'en retirai pour le
passer légérement 4 Peau de pluie oun & une lessive extrémement faible.
L'encre s'était affzissée aux endroits écrits, et était devenue dpaisse ; jé ..
lnissai un pen sécher la feuille, et Pimprimai sur la pierre : le résultat,
<uoique passable , n’était pas encore parfait. Je réitérai donc mes essais
i plusieurs reprises., mais’les impressions étaient trop péiles et trop
indgales pour que l'écriture fat belle. Je fis de nouveaux essais; jo
passai sor le papier une ean gommée dans laquelle y'avais fais dissoudre
du vitriol martial; et, quand-il fut sec, J’écrivis dessus avec mom emrcre
lithographique ‘ordinaire, et le laissai sécher de nouveau. Je mouilai
ensuite le papier, et lui donnai le temps de s’humecter pour le ramoltir,
et Pimprimai sur vne pierre qui avait été enduite d’une forte.dissolu-
tion de vernis huileux, dans P'essence de thérébentine, laquelle , passée
légérement dessus, ne laissa qu’une couche grasse trésmince. Ces essais
me réunesirent bien miemx. Cependant , je ne pouvais pas encore écrire sur
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le papier aussi fin que je Faurais désiré. Je fis de nouveaux essais, la
‘composition de Pencre fut méme changée : je cherchai 4 la rendre plus
collante , en y mélant de la colophane, du vernis huileux épais, de la
gomme élastique , de la thérébentine, du mastic; et d’autres matiéres
parcilles. Je n’exagére pas, en disant que cette découverte m’a cotité des
milliers d’essais ; mais j’en ai été amplement récompensé en atteignant
enfin le but que je m’étais proposé. Je dois méme & ces essais la décou-
verte du secret de la,Lithographie chimique; comme la réimpression
du papier sur la pierre, il dépendait principalenient du plus ou du moins
d'attraction d’une matiére pour une autre. Il.était naturel que mes essais
 sur ces différentes matiéres me fissent apercevoir que Phumidité , et
swtout une humidité visqueuse, comme par exemple une dissolution
de gomme, s’opposait i ce que Pencre s'attachit A la pierre : 'expérience
suivante me conduisit directement a cette découverte.

Je remarquai qu’un papier, écrit avec de encre lithographique, qui
avait bien séché, trempé dans de Peau o il y avait quelques gouttes
d’une huile quelconque 3 prenait cette huile sur toutes les parnes éerites,
et que le reste du papxer, surtout lorsqu’il avait été trempé dans de
Yeau gommée ou dans de ]a colle damidor trés-déhée , ne prenalt pas
Yhuile; cela me fit penser a essayer quel résultat donnerait un papier
imprimé avec Pencre noire ordinaire de l'imprimerie. J’en pris une
feuille que j'arrachai d’un vieux livre imprimé; je la passai a une disso-
lution de gomme trés-claire , ensuite je la mis sur la pierre; et, prenant
une éponge trempée dans une couleur huileuse et claire, je la passal
partout sur le papier. .

Les caractéres imprimés prirent bien la couleur , et le- papier resta
blanc; alors j'y appliquai un autre papier blanc, je Tes mis tous deux
sous la presse, et tirai une trés-belle copie de la. feuille imprimée,
,qupique a contre-sens. Jaurais pu de cette maniére, et en prenant les
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précautions convenables , tirer plus de cinquante exemplaires de Ia
méme feuille. Je pensai qu’en laissant bien sécher une de ces copies ,
et en la préparant comme loriginal, je pourrais en tirer des exem-
plaires conformes ; Pessai que jen fis me prouva que mon idée n’était
pas erronée. 11 me fallut, seulement pour la premiére impression ;
rendre la couleur un peu plus solide et plus séche avec dela Litharge,
et laisser sécher la réimpression pendant quatre ou six jours.

Par ce moyen, je parvins a imprimer seulement avec du papier et
sans pierre. Cette maniére était, dans le fond, toute difiérente des autres,
puisqu’elle était pure;lleut chimique. _

On pourrait, en employant cette méthode, réimprimer de vieux livres
sans beaucoup de frais, et faire méme des éditions de livres nouveaux.

Je n’avais pour cela qu’a trouver une encre qui fiit aussi compacte
et aussi grasse que I'encre ordinaire des iinprimeurs; alors chaque feuille
de papier devenait pour moi une planche a imprimer :*bientét je dé-
couvris ce que je désirais. En délayant dans de Peau, de la colopbane,
de la litharge broyée en poudre, du noir de fumée, du vernis huileux
épais et de’la potasse, J'obtins une encre telle que j’en avais besoin.
La seule chose qui m’empéchit de me servir de eette nouvelle méthode
pour imprimer plus en grand , était le peu de solidité du papier, lequel
se mettait en piéces & la moindre négligence commise en le maniant.
 Mais ne pourrait-on pas, me dis-je, préparer une matiére plus solide, et
méme les planches de pierre, de fagon qu'elles ne prissent la couleur
qu'aux endroits marqués par Pencre grasse, et non dans les places hu-
mides? Cette pensée était trop naturelle et trop simple pour qu’elle ne
se présentit pas 3 mon esprit. Il est vrai que je craignais que la pierre
ne s'imbibét pas assez du corps gras, comme il arrive i différentes espéces
de pierres, telles que la pierre argileuse, le caillou, la pierre a aiguiser,
et. 2 quelques autres substances , comme le verre , la porcelaine. Mais
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Pessai fait sur les pierres calcaires de Solenhofen m’a donné le meilleur
résultat. Cette espéce de pierre a une attraction trés-forte pour les corps
gras , lesquels la, pénétrent si profondément, que souvent il est impus-
sible , méme en la dégrossissant beaucoup , d'en faire disparaitre les
traces. Je pris une pierre bien débrutie, 'y dessinai avec un petit mor-
ceau de savon, je jetai dessas une faible dissolution de gomme, et jy
passai une éponge trempée dans de la couleur huileuse : alors toutes
les places marquées par le corps gras devinrent noires & Pinstant, et les
autres restérent blanches. Je pouvais tirer de cette pierre autant d’exem-
plaires que j’en voulais, en la mouillant aprés chaque impression, et
en.y passant Péponge; les résultats devenaient les mémes. 11 est vrai que
Timpression était un peu pale, parce que la couleur qui se trouvait sur
Péponge était trop faible; mais en me servant de la balle en cuir, bourrée
de crin, dont je faisais usage sur 'ma petite planche a noircir, les inspres-
sions devinrent parfaitement noires et distinctes. Je me hétai alors
d’écrire une page de musique pour 'imprimer de la nouvelle maniére,
mais Yencre coulait trop sur Ja pierre qui venait d’étre débrutie. Pour
remédier & des inconvéniens, je nettoyai mes pierres avec de I'huile de
lin ou de l'eau de savom, et cela empécha Pencre de couder. ‘
Je m’apercus bient6t cependant que je ne pouvais pas me servir de
ce moyen , parce qu’alors toute a surfuce de la pierre devenait grasse,
et qu'elle prenait du noir partout; je ne pouvais enlever cette crodte
grasse qu'en y passant de Peau-forte , ce qui- devemait inutile pour les
impressions chimiques. Au surplus, il était aisé de prévoir qu’an dessin
auquel on aurait dormé un peu de relief an moyen-du mordant, serait
plus facile 4 imprimer. 11 ne fallait pourtant pas en mettre la méme
quantité que précédemment , en sorte que j'épargnais’ beaucoup d’eau-
forte, etla pierre, préparée d’aprés la nouvelle méthode, était bien, plus-

facile & dégrossir pour s’em servir de nouveau.
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- Je n’ai point voulu ‘renouveler mes essais relatifs a la vieille méthode,
qui consistait & passer d’abord de I'eau de savon sur la plerre; 4 la bien
essuyer, 4 y écrire avec de I'encre a la cire, et 4y meltre lo mordant
avant de la préparér entiérement pour Iimpression au moyen de Peau
gommée. _

Je croyais au commencement que je pourrais me passer de gomme,
mais je fus bientdt convaincu qu'elle avait une sorte de Liaison chimique
avec Ia pierre, dont elle fermait un peu les pores aux corps gras, tandis
quelle les disposait de plus en plus & recevoir Peau, qualités.que ni
Peau-forte, ni la gomme seules ne pquvaient lui donner, attendu qu’il
faut qu e]les se trouvent réunies pour. atteindre le degré de perfection.

Je u'avais plus que quelques essais & faire relativement a P'épaisseur

de P'encre; le nouvel art avait déja acquis, quant A ses principales bases, -

le plus haut degré de perfection , quoiqu’il fit encore dans son enfance.

En effet, je fis, trois jours aprés, des impressions si beﬂes! si nettes et
si fortes, que depuis je n’en ai guére fait de meilleures. Il ne fallait
plus & cet art qui, au premier coup d'ceil présentait tant d’avantages,
que des artistes et des ouvriers habiles qui pussent étre bientét formés.
11 ne s'agissait plus de savoir si la pierre était travaillée en creux ou en
relief : un dessin simplement tracé sur sa surface donnait de suite de
‘bonnes impressions , méme en confondant les trois méthodes ensemble.
Si en suivant linverse , au lieu de mouiller la pierre avec de Peau, je
prenais de Fhuile et une couleur préparée avec de I'eau gommée, dont
j'indiquerai la composition, alors il n’y avait plus que les endroits hu-
mides qui prissent la couleur, tandis que les endroits gras la Laissaient ,.
et je pouvais inprimer par ce moyen, avec toutes sortes de couleurs A
Peau, ce qui est réellement ngcessaire pour les figures coleriées, et
surtout lorsque les couleurs sont vives. En faisant usage de savon sec
poux tracer , Iidée des dessins an crayon me vint tout naturcllement.



(24)

Mes précédens essais dlaprés la méthode creuse , se présentérent de

nouveau 4 mon esprit, mais sous un autre aspect; j’étais aussi plus en -

élat de me rendre compte des effets de mes diverses opérations. L'idée
de graver en creux sur une pierre préparée avec de Peau-forte et de la
gomme, sans que le mordant y efit été nécessaire pour faire paraitre le
dessin, était si simple, que je Pemployai de suite. Ce fut de cette maniére
que je paﬁins a exécuter un ouvrage entier digne d’étre pubhe

Une simphonie de quatre parties obligées, avec accompagnement a

volonté, composée par M. Gleissner, et dont la gazette musicale fit un
dloge mérité, était préte avant que je n’eusse découvert la nouvelle
méthode d'impression ; il n’y manquait que le titre, qui futalors gravé
ala pointe dans lapierre , et qui me réussit parfaitement bien. En 1800,
Javals déja déposé ap patgnt office, 4 Londres , une explication cir-
eonstanciée de cette méthode, ainsi que de quelques autres qui ne sont
pas encore généralement connues ; et en 1803, je fus obligé de faire
un semblable dépét a la régence de la basse Autriche, aprés en avoir
recu un pﬁvﬂége

Javais découvert Pannée précedente la presse a brancbes, aveclaquelle
je pouvais tirer plusieurs milliers par jour des plus beaux exemplaires.
Cette nouvelle presse , jointe i la nouvelle maniére de me servir de la
pierre, me mit en état d’agrandir mon établissement. Je pris deux de
mes fréres avec moi, je Jeur appris & écrire et & graver sur pierre; je
~ pris aussi deux apprentis pour les former & 'impression. MM. Falter et
Steiner nous . confiérent différens ouvrages. Alors un avenir flatteur
commencait i luire pour M. Gleissner et pour moi.

A la méme époque (1799), S. M. Maximilien Joseph, roi'de Ba-
viére, daigna nous accorder un privikge exclusif pour quinze ans.
Ce fut alors que M. André d'Offenbach, venant 2 Munich, lut dans
ln gazette de cette ville Pannonce de notre privilége; il s'informa chez
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M. Falter de la nature de Ia nouvellé méthods dampression. M. Falter:
lui montra difiérentes piéces de musiquei que nous:qvions imprimées, ¢
lui proposa de lintroduire chez nous, ‘ol il ‘pourrsit 'examiner buic:
méme. M. André, qui était un des plus grands  éditeurs de maushque,
et propridtaire :d'une belle imprinterie: musicals , fht - enelméide i
beauté de nose travail, et surtont de-ce qu’en passant la ‘majn stwiléss
notes, elle ne les sulissait pas, comme cela’arrive pubsque toujdm ¥
l:mpreaswn en" étan. : ‘ S ;

L’attention particuli¢re aveo laguelle il: s’infOrmut des momidres dé?

tails, me fit voir: quil prenait un'intérét: particulier & notre maniére

&imprimer. Des planches qui diaient d&ja: dorites; farent gravées, im-
primées devant lui, et réussivent parfaitement. L’habileté avec laquelle
on opérait permit d'imprimer soixantequinte pages en un quart d’heure,
et deux a Ia fois. La viteise avec laguelle lés fouilles séchaient ," et'le
peu de couleur quw'on y empldysit,: étaient des objets qui: excitérent
Pintérét de M. André au plus haut degré. Pans son enthousiasme, it me
proposa de lui enseigner mon art dens toute son étendue, moyenriant »
une somrhe analogue i son importance : yaccejlsi'sa: praposition , et
eonvins avec lui de me rendre, quelques mois aprés, & Offenbach, pour
y établir une Lithographie, et lui former les ouvriers nécessaires.”

M. Gleissner et moi conclimes Pespérance’ d’un avenir plus héureux
et plus indépendant. Mon voyage 4 Offenbich ne devait avdir licu Yue
dans trois mois, Jemployai cet intervalle ' m’exercer encore davantage,
et sartout a perfectionner Pobjet qui &ait plusimportasit pour M. Steiner.
Fai déja parlé de son plan concernant Jes images pour les enfans. Depuis
que j'avais inventé limprimerie chimique, Fidée m'était venue de faire
une couleur avec dusuif, du savon, du noir de fumée et du vernis
huileux ; de tirer-un exemplaire dune planche de cuivre gravée, enduite

~ de cette couleur; de mejtre pet exemplaire tout frais sur la pierre, et

4
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de Py fixer par la presse lithagraphique. Ce que j'avais présumé arriva:
Viamage pisan sur la. piewrs., 'y jetsi abors de Peau gommée et:In noircis
avee le halle dinspression : lé dessin prit bien la couleur; et je pouvais,
quand lg piesre éiall bien poapre., et que Jes impressions avec la planche

d¢ chiivne dmient fites avae promphitude, en tirer des millsers doxem--

plairgs, g ressemblaient tent A:Foriginal, qu'an ne Yapercenait que
trés-pen de.la. supérionité qaie le amivre a siar In pierre.

Le sucoés de ce procédé dépendait surtout, de es gue h’eonleur
dont o, s¢ seryait pour imprimes b planche. de ceuivre, ft aseez forte
pour ne pas. s'épater en Ja trgnsportant sur la pierre , et cependant
assez grasse et:délicate, pour. poutyoir imprimer sur la toila la plus fine.
Epsuite la plan¢bg. de ouivee dexaitétre si bien essuyée, qu'il 0’y restit
pas la, maingdre, partigule du dorps:;.graa. qui pét toucher les endroits
blancs du papier ; saas cette préoantion Jes taches de. graisse passaient
du papicr sur la. pierre, ot quoigw’an y-fi Ia plus. grande attention, on
ng,¢ apercevail, dgrien,, et ellas fipipasiant par se salic: korsqi'on la noiv-

cigsait. Ge.dermiqr ingomvémient: étais, e, plus-dificile & dviter , aused

devinkril, Labjoh de. maes nomveanx casws, Je eberchai o'l Wétait pas-pos-
sible,de préganer les planches de cnivre, comme, calles. deipierre, par des
procédés ghimiques , de. mapidre que, ly surface ne prit -point de
coujens 3 ehiy #6nin bientdt,, tank sue lo caivre quemsnr faus. les autres
wéteux,; Le. principe fondemental: resta pactont le méme : je trouvai
sculement, quelgue difficulté dans lo- cheix dek matidres les:plus propres
a atteindre mon buyt. Je décogvris que povr tous les corps solides,
susceptibles dg prendse ot de coppervendescopleurs i Ihuile, il y await
denx sortes. de prdparations, Pume par Facide, et autwe par Valkali ;
cette derniére. pargipsait devois, obtesir la préférence pour les planches.
* de cuivre d¢jd gravées, et jon tirai, des dpreuves si belles et si propres,
que les places non dexsindos ne prensient pas la moindre trace de saleté
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sur la pierre. Je 65 aussi la rechanqué, qae limprossion' chimique ne se
" bornait pas seulentent & la pierre, mais qu'on pouvait encore se servir dé
bois et de métal, ainsi que du papier, dowt jiai déja parlé. Fobserval aussi
" ume chose presque incroyable, que les corps onetueux, cqn'nmelac‘:re,
la résine, etc., ont la propriété, dans certaines citvonstances, de ne
pas prendre la coujeur, et que par conséquent ils peuvent awsei sefvir
de planghes ponir Fimprassion ehimiciue. Je eonservai ‘donc Yespair de
deéoourrir, par la suite, une espéee do planche aitificiele; momms dispen-
dieuse, moins volumineuse ot oins fragile : e'est ¢e qui irfarriva en effét
e 1815. Fimasgioni une:sorte e phpler-picire ot tiné miise phérietise,
quon &end sut du papier .oa pur de la wle, et qh: msembie'au
parchernin dont on 3¢ sett potr-les tablettss.

* Je partis pour Offetibach nvee M. Gleissner ; dds que je fus arrive,
hous vommeéuchities s Qablir nétre nouvelle ‘imprimerie., 6t quinze -
- jours aprés je-fil déd tirer Mes prewves sur les presses de M. Andre.
1l en était o1 satisfait; et-avait taliement réfiéchi sur les avantages de la
Lithographie, ‘quill e yrdpose- de quitter entidreimetit Muriich et de
m’associer avec lui, afin de tirer le meilleur parti p_oﬁsible deset art.

En'1800, je me rendis 3 Lotidres, ifin d’obtiiit pour lui iin’ brevet
d'invention pour la Lithographie.:Bh 18da il envoya son frére & Paris
pour le méme objet. Lies dews brévess firent elitehus, inais il né fat
point heureux -dans les .éuabilisseniony fqu’il forma dens 6es deux villes,
parée que -les- porsoumies - qu'il aval€ - ehdisies pour lés- ditiger, tie- bom-
venaienit point’a la chpse. Copendinit ; 4oh imprimetie rhtbogruplﬂtp:e
d'Offenbach prospérsit ; et devit Biontét tri-réncrmmbe. '

Je quittai M. André, pour fotmer, & Vietitie, uh nouvel étdblissement
avec mon preniier sssocié. F’obtims duhs cette eapitale uh p\'mlége ex-
clusif, que je Iaissai, en 1806, & une personne avec qui javais fait un
contrat trés-désavantageux pour moi. Cependant, je m’occupai sans
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relache de I’ mélxomhon de ma découverte, et bientédt j’eus le bonheur

de la;porter & un tel degré de perfeclion, que je ne pouvais plus douter

de sa grande utilité pour les arts. Je-revins & Munich , ot je trouvai
M. le baron d’Aretin disposé & établir, avec Gleissner et moi, un grand
atelier lithographique.

. Notre association dura trois ans, Pendant ce temps, nous fimes une
grande, quantité d'ouvrages, qui fizérent lattention publique sur notre
établissement. Les pramiéres productions lithographiques sorties de nos
presses , étaient dea dessins- d’Albert Durer , qui méritérent I'appro-
batipn .générale. Plusicurs, feuilles tirées des ceuvres connues sous les
noms Strixner e, Piloty , ne réussivent pasmeins bien, ee qui détermina
plusicurs bons artistes a faire exéeuter,. dhez nous, leurs productions.
Ce ngyvel; art a_fixé enfin’ attention du gouvernement, qui lui a

accprdé sa protection. échirée. En peu. de temps up geand nombre
d’établissemens Lthographiques ont ¢té créds; De. toutes parts on -

demande des ouvriers 3 Mynich poww ges ateliers, et souvent méme
lgs entrepreneuys viennent dans cette ville pour faire’ lours &uda dans
Vart lithographique. .

. Cest, avecla plus grande sausfacbon «queje. vois l hlnté de ma décou-
verte géndralement reconnne; ellele sera encere beaucoup davantage, et
Vosage en sera plus géméral sur tant le globe , lorsquion aura connais-
sange-du. papier-pigrre qui J'ak ingenté nouvellenjent, et qui remplace
lypierre & tous égards. Puisse getta. instruction-pratique satisfuire les
amateurs de Part; lithographique! J'ose espérer quiils y trouveront tous

" les principes exposés avec fidélité ‘et clarté ; je ne lour ai rien caché,

depuis les préparations les plus importantes, jusqu’anx moins essenticles;
la lecture: de cet ouvrage, et. les expériences qui en seront la suite, les
cn conyaincront.
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"INTRODUCTION.

LA Lithographie, ou Fimpression par le moyen de planches en pierre,
est une branche d’impression chimique, tout-a-fait différente dans ses
bases fondamentales des autres maniéres d’imprimer.

11 pexistait, jusqu’s présent, que deux sortes d'imprimeries servant
a multiplier les' divers écrits et dessins ; Pune au moyen de formes sail-
lantes ou en relief, Pautre & celui de formes creuses.

Pour l'impression ordinaire des livres, on sé sert de lettres et de
signes mobiles, formés’ d'une composition étallique, ou tsillés en bois
pour les objets grossiers. Ces caractéres n’ont de relief que les traits et
les points qui doivent paraitre colorés; tout ce qui reste blanc sur le
papier est le vide. Cette ‘maniére dimprimer appartient 3 la premiére
classe , de méme que Fimpression des toiles de coton ou indiennes, en
formes de bois. - A

Toutes les gravures sur caivre ou étain, faites sur des planches ou des
cylindres en métal, appartiennent 2 laseconde classe; soit qn’on les destine
4 faire des estampes , ou 4 imprimer des toiles ou des étoffes; dans cette
méthode, les traits et les points sont gravés en: creux au burin, & Peau-
forte, ou frappés au poincap. Dans la premiére classe 'impression se
fait, en touchant les caractéres, qui ont tous une hauteur égale, et par
conséquent, présentent une surface unie, aveo une balle de cuir, rem-
bourrée de crin, qu'on imbibe de moir dimprimerie.ou d’une autre

“couleur quelcongrie. Comme la balle,, -par ga formeté et son élesticité
ne peut toucher que la partic en relief, cello<i seule recoit la: couleur,
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qui, par sa viscosité, s’y attache aisément. On met alors'la forme qu'on
a couverte de papi¢r humide, sous use presse, pour en tirer Pépreuve.

11 en est de méme des formes en bois dont on se sert pour Pimpression
de toiles ou d’étoffes : la seule différence est, qu'au lieu de mettre la
couleur avec la- balle sur les bois taillés, on pose ces derniers sur un
coussin enduit de couleur, qui la leur communique, aprés quoi on les
placesurl’ét&éteuduem une table ohl’lnpreuwn sefnitparun
léger coup de martesu.

On emploie un procédé tout-afait contraire pour mprimer letphques
de métal : on commence i enduire toute ko planche de oouleur, avec un
tantpon composé de chiffon roulé; trésserré; ensuite, on nettoie sa sutfiics
en Pessuyant légérement avec un chiffon, ou sevlement avec k' main,
poutr les gravures précieuses. Comme le chiffon & essuyer dont on se
~sert & plat ne doit pas senfoncer daps les parties creuses, de crainte
qu’il W’en Ste la couleur, il Fen suit naturellement qu'il en reste plus ou
moins dans totrtes les lignes ot traits, selon leur profondeur. Alors, au
moyen d'une forte pression, le papier qui est humide pénétre les parties
oreuses.de la planche, en pompe en quelque sorte la coulenr, produit
ainsi Deffet désiré, et le reste du papier conserve son blarc pur. On voit
sisément que, dans ces deux genres d/impressions,1a. commumication de
la couleur aux plaques et avx formes, la seule qui rende Fimpression
possible, repose absolument sur des bases méeaniques.
 Hhen est antrement de Vimprimerie ehimigue , dsns laquelle il m-
~ potte peu qire le dessin soit en relief ou en creux. Liessentiel est, qu'il
se trouve sur les liemes et les points de le plaque & imprimer ; une ma-
tiére a-laquelle slattache ensmite la couleur par son affinité chimique , et
daprés les lois de I'sttraction. ‘Cette couleur .doit -donc &tre eomposée
d'une semblable subs que calle du dessin : il faut encore que les
parties do la plaache,, qua dovent rester blanches, aient la propridié de
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ne pomt prendre, et méme de repousser la couleur, afin qu’elle ne puisse
s’y attacher. ‘

Ces deux conditions, purement chimiques, se: trouvent pleinement
remp'lies par la nouvelle méthode d'impression. L'expérience journaliére
prouve que toutes les substamces grasses , telles que I'huile, le bearre,
le suif, I'huile de baleine, etc., de méme celles qui se réduisent: aisé-
ment en buile, comme la cire, la résine, etc., ne peuvent s'unir a-
aucuns fluides aqueux sans un moyen intermédiaire, sont ennemies de

‘eau, et semblent la repousser. Le principal agent pour dissoudre ou
réunir ces substances, est laleali, qui, par le moyen d’une préparation
préalabla, forme une espéce de savon soluble dans Pean. On parvient
cependant a les réumir, en les battant ou les frottant long-temps en-
semble; mais cette réunion n'est.pas réelle , puisqu’a la premiére occasion
elles se séparent sans difficults.

Cest généralesment sur ce principe que repose la nouvelle méthode'
d’impression , qu’on peut a juste titre, nommer impression chimigque,
pour la distinguer des deus autres espdces d'impressions miéeaniques.
La distinction est aisée & établir, puisque la raisom pour laquelle la
couleur, consistant em parties grasses, ne se communigue qu'auws en-
droits marqués d'ume substance. semblable , ¢t en est repousede par le
reste de la surface meuillée, est fondée sur l'affinité chimique et réci~
progue, et noa sur lattouchement mécanique. .

On pourrait dise, mais-a tort, ‘que daus les autres méthodes d'im-
pressiom, c’est par le méme principe que la couleyr s’attache aux endroits
destinés A la recevoir. Clest une vérité reconnue; on peut admettre
méme comme regle générale, que l'eau et huile s'attachent a tous les
corps secs ; mais il n'en est pas ainsi de ces. fluides entre eux, cest pré-
cisémeant 1A ol comsiste la difiérence entre les méthodes anciennes et Ia
nouvelle. Une planche bien séche recevrait partout la couleur , mais
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quand elle est mouillée, elle ne prend la couleur grasse qu'aux endroits
qui se trouvent dans I’état opposé 4 Phumidité, et c’est précisément
cette propriété conservatrice de la pureté des blancs , qui constitue
Putilitg et la nouveanté du procédd.. =

11 ne faut pas crojre cependant, que. pour imprimer dapres cette
méthode, il suffise de rendre gras certains endroits de la plaque, et de

moyiller les autres. L’eau seule n'est point un moyen suffisant, pour.

opérer le repoussement de la couleur a la plupart des corps propres a

seryir pour Fimpression.. Elle pourrait suffire sur des corps graveleux.

et arglleux, tels que le verre, la porcelnine, l ardoise argileuse , ete.;

mais Ja difficulté d’y fixer et arréter solidement les corps gras, préseate
un nouvel obstade, qui g'oppdse a ce qu'on puisse tirer de celte maniére
un grand nombre d'épreuves. Ea cas de besain, cependant,.on pourrait
encore en faire quelque usage, en se servant de matiéres grasses trés-
fermes,.commg le vernis d’hnile de lin mélé de htlnrge d’argent , pour
le faire sécher bien - aisément. '

Quant aux corps qui attirent fortement la couleur, comme les métaux,

le bois, la chaux, le papier-pierre, etc., on doit en.préperer la-surface
~ de maniére que les endroits blancs acquiérent ume espéce d'antipathie
contre la couleur , et changent ainsi leur nature en les repoussant..

- Je.me suis convaincu, par des expériences multipliées , que cela de-
venait possible 4 D'égard de toutes les substances appartenant a cette
~ classe, et.dans certaines circomstances.. Je donnerai per la suite les in-
structions nécessaires sur cette matiére. La nouvelle méthode d’{mpression
- eat donc non-senlement applicable aux pierres calcaires, mais eneore
apx métaux ; par conséquent la Lithographie doit.étre considérée comme
une branche de la méthode générale d’impression chimique. Mais comme
cet ouvrage est principalement destiné 3. Penseignement de L'art litho-
graphique, je ne m’accuperai que-de cet objet.
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Entre tousles corps propres a l'impression chimique, I'ardoise calcaire
obtient le premier rang; elle est douée d’abord d’une propriété parti-
culiére,, celle de se réunir aux corps gras, de les absorber, et elle y
joint encore celle de les retenir ; mais elle a en outre de Faffection pour -

. toutes les espéces de fluides qui les repoussent. Sa surface s'allie tellement
avec quelques-uns de ces derniers, qu'elle devient, pour ainsi dire, impé-
-nétrable, ne cesse de repousser les couleurs huilenses, et les empéche
de ¢’y attacher. De sorte que, si une planche préparée convenablement
de cette substance, et dans un état de sécheresse, était empreinte
totalement de couleur, on pourrait aisément I'en séparer et 'enlever en
Pessuyant avec de I'eau seulement. L’ardoise calcaire joint a la facilité
du poli et de la préparation, celle de pouvoir étre repolie plus-de cent
fois; en sorte qu'une planche d’une épaisseur moyenne peut servir long-
temps. Ces avantages me faisaient oublier quelques inconvéniens attachés
a sa nature, tels que son poids, énormité de son volume, la grande
différence de ses espéces, et le facile brisement auquel elle est sujette.
Cependant, ses avantages m’ont décidé & lni. donner la préférence
pour mes divers travanx, dont les résultats ont fait de la Ll(bograplne
un art d’'un genre nouvean et tout particulier.

Aprés avoir déternmné le earactére propre de ce genre dimpression, *
et donné une explication suffisante des, noms et des choses, il ne me
reste plus qu’un mot a dire sur Putilité de art lithographique

Lors .d’une ‘invention nouvelle, on se demande d'abord quel est

lavantage que Pon peut en retirer pour-les sciences, les arts et les :
métiers, et en quoi il peut consister? Les personnes qui ne sont pas
encore initiées & notre méthode, voudront denc connaitre son utilité,
et si elle a des aventages qui ne soient pas communs anx méthodes
erdinaires. Ce~qui suit servira de réponse provisoire, en attendant la
deseription des différentes méthodes lithographiques.

5
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II n’appartient pas 4 Phomme, non plus qua Fimperfection de sa
nature, de trouver souvent des choses qui réunissent tous les avantages,
et qui ne laissent rien 4 désirer: Sous ce rapport, il est permis d’avancer,
en ’parlant de la Lithographie, qu’elle ne peut remplacer parfaitement
ni Pimprimerie en caractéres , ni limprimerie en taille-douce. 11 est
possible , cependant, qu’clle atteigne par la suite la perfection de
Piprimerie des livres, qu’elle n’égale point aujourd’hui pour la vitesse,
surtout, quand les presses lithographiques auront acquis le degré o
elles peuvent atteindre. Mais.les avantages qui lui sont propres, tels que
celui de perfectiommer les formes d’impression, de composer les carac-
téres, et ccla avec autant de promptitnde, d’égalité et d’exactitude que
Pécrivain le plus habile le pourrait faire, doit lui donner, sans doute,
un mérite particulier. Quant aux différens objets qui, jusqu’a présent,
ont été du ressort de I'imprimerie, tels que tableaux, lettres, circulaires,
lettres-de-change, Tactures, cartes de visite, adresses, etc., on peut les
remplir plus aisément , plus commodément, et & meilleur marché, par
la méthode Lithographique que par Fimprimerie ordinaire. '

En comparant la Lithographie 4 la gravure en taille~donce, il est
 vraisemblable que bientdt la premiére sera plus répandue, et que la
seconde conservera seulement guelques avantages dans trois méthodes,
celle au burin, celle & eau-forte, que Yon achéve au burin et a la
pointe séche , et la maniére pointillée.

Toutes les autres méthodes , méme les trois dont nous venons de
parler, si on n’y emploie que des artistes médiocres, doivent céder le
rang a un dessin sur pierre bien travaillé. :

Quand on calcule la promptitude et la grande famhté de Pexécution,
le moins d’adresse nécessaire peur imprimer , la grande promptitude &
tirer des exemplaires en nombre infini, on ne peut disconvenir que ce ne
soient la de grands avantages. C’est ainsi que la Lithographie présenteune
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supériorité décidée sur Pimpression en étain, tant pour les notes de wu-
sique, que pour la facilité, la netteté, et Pextréme vitesse de sa manipu-
lation. C’est encore. la méme chose pour tous les genres d’écritures, soit
en relief avec la plume, ou en.creux avec la pointe , ou pour les cartes
de géographie, les dessins, etc. Il est certain qu’en admettant une égale
.adresse de la part des artigtes, la méthode lithographique est trois fois
plus expéditive et trois fois meilleur marché que celle de la taille douce.
Quant a l’im[—)ress_ion de Pune et de autre méthode, il est-prouvé qu’il
faut des ouvriers trés-habiles pour tirer de belles épreuves en taille-
douce, tandis que I'impression lithographique est généralement trés-facile
dans son exécution, et qu'il n’y a que fort peu d’objets qui éxig;ant des
connaissances plus particuliéres et une plus grande application. Un point .
trés-essentiel encore,. esL celui de la correction, qui ne présente pas le
quart de difficulté sur la pierre, qu'il en présente sur le cuivre et Pétain.
1l résulte , d’aprés ce que nous venons de dire, que 'on peut, au
moyen de P'art lithographiqué, publier et multiplier, avec promptitude,
toute espéce de dessins, d’écritures; de gravures, et surtout celles des
artistes de la seconde et troisiéme classes, qui n’auraient peut-étre
jamais si bien réussi en travaillant sur le métal. Mais on aurait tort
d’attendre de la Lithographie cette finesse achevée, cette force, cette
netteté, enfin, la supériorité que la taille-douce seule peut atteindre.
"1 suffira, sans doute, pour donner & Dart lithographique une grande
importance, de le considérer soys le point de vue de la promptitude et
du bon marché, qu'on y trouve réunis a la facilité du travail, d'autant
plus que les préparatifs nécessaires & cet objet n’entrainent point de
frais considérables. Cet art contient encore des méthodes qui lui sont
tout-a-fait particuliéres, et que Pon ne peut imiter, ni par l’unpnmenc
ordinaire, ni par celle de taille-douce. -
Je ne citerai préalablement que Ja méthode du crayon, avec laquelle



(36)

chaque artiste peut multiplier ses conceptions en peu de temps et 4 peu
de frais. Jy ajouterai oependant encore _celle d'impression par trans- *
position, qﬁi rend une infinité de fois et trés-fidélement tout ce que
Yon écrit; ou ce que Fon dessine sur du-papier ordinaire avec de encre
grasse, en le transportant sur la pierre et I'imprimant ensuite. Cette
derni¢re méthode est propre particuliérement aux chancelleries et autres
bureaux, et méme on Pemploie déja dans beauooup de pays avec une
grande utilité.

Je erois que ee que je viens de mettre en avant au sujet de lart
lithographique, est aisé & prouver, et que je puis le soutenir avec une

- entiére conviction. Jespére aussi que tous cenx qui auront acquis une

connaissance suffisante de sa nature, seront entiérement de mon avis.
Aprés avoir démontré en abrégé les qualités , ainsi que l'utilité de cet
art, je vais maintenant passer 4 son véritable enseignement. .

Jespére qu’en suivant exactement les principes et les instructions que
je vais communiquer, je 'parviem'irai & former de bons dessinateurs et
de bons imprimeurs.lithographes. '
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ARTICLE PREMIER.

DESTINATIONS GENERALES. ,

®
CHAPITRE PREMIER

DES PIERRES.

§. 1. Leur nature.

L’Esrﬁcn de pierre dont -on s'est servi jusqu’a présent & Munich pour
la Lithographie., est wa geare d’ardoise calcsire.que Pon trouve dans le
pays de Dietfurt a Pappenheim, et en suivant le courant du Danube
jusqu’a Kellheim. Clest de cet endroit qu'elles ont pris la démomination
trés-usitée de pierres plates dejKellheim, La -carri¢re de ce village n’est
plus exploitée, ¢t aujourd’hui le commerce de ces pierres s'est transporté
2 Solenhofen. ‘Tout le pays environnant parait abondant en cette espéoe
de pierre; en sorte qu'il n'est pas i-redouter d'en manduer pendant
plusieurs, sidcles. , ' )

En crensant la:terre de six a dix pieds de profondeur, dansce pays,
on les trouve.par. couches. fouilletdes et horisontales Pune sur l'autre.
Les premicres couches sont moles et consistent souvent en plusieurs
cefitaines de fouilles- minees comme du papier, mais dont chaque feuille
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peut &tre enlevée, en employant les précautions nécessaires. Ces couches
ne sont d’aucune utilité, parce qu'elles sont trop molles ou trop dures,
et fort jaunes, et que I'on peut s’en servir comme de la craie.

La pierre de Solenhofen consiste en grande partie, d’aprés des
épreuves chimiques, en terre calgaire et en acide carbonique. Elle se
réduit presque entiérement en salpétre, en sel et en autres acides ; par
nn tel procédé, I'acide carbonique s’évapore en forme aériegpe.

- Comme presque toutes ces mémes parties. entrent danx compo-
sition du marbre , on serait tenté de croire qu'on pourrait peut-étre
faire usage , pour la Lil.hographie , de carreaux de marbre. Mais les
différentes couleurs foncées de la plupart des espéces de marbres, et
principalement les différentes fentes et veines qui s’y rencontrent, forment
un obstacle considérable. |

J’al pourtant trouvé plusieurs_morceaux de marbres de Baviére et
du Tyrol, qui étaient d’une couleur assez égale, et pouvaient étre
employés dans quelques méthodes lithographiques, ol leur extréme
dureté était trés-convenable. Néanmoijns , la pierre de Solenhofen est
beaucoup plus avantagense , par rapport 3 sa wuleur claire et 4 son
prix modéré, - ,

Depuis gue 4 Lithographic a commencé a inspirer un intérét général,
on a fait des recherches dans plusieurs.pays pour décquvris une pierre
dn méme genra, ou du moins une masse semblable, on a été assex
heureux sous,ce rapport en France, en ltalie, en Angleterre et en
Prusse. l est probable que, vt I quantité prodigieuse de terre calcaire
mélée d’acide carbonique, qui couvre la superficie de la terre en tant
d’endroits, on trouvera de grandes parties de ces pierres , soit en forme
d’ardoise soit en grands blocs, que I'on sciera ensuite facilement.en pierres
plates, ¢

Les couches de pierres plates de Solenhoﬁen ne sopt poml; toutes
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* d’une 4gale qualité, et souvent il se trouve une différence considérable
dans la méme couche. Or donc, si I'on a besoin de plusieurs planches
pour le méme ouvrage, et par conséquent de la méme qualité, il faut
faire attention de recommander aux fournisseurs qui s’y connaissent
parfaitement, de les choisir toutes de la méme nature.

Une bonne pierre doit.avoir les qualités suivantes :

1°. L’épaisseur convenable et proportionnée i sa grandeur. En égale’

épaisseur, kes petites pierres supportent bien mieux FPaction de la presse
que les grandes. L’épaisseur ordinaire peut étre d’'un demi-pouce de
France, ancienné¢ mesure, i trois pouces et demi au plus : les premiéres
sont un peu fragiles, et les autres sont trop lourdes et incommodes:
donc, Pépaisseur la plus convenable pour Pimpression est deux pouces
et demi. '

2°. Une bonne masse. 11 y a des pierres molles et dures : souvent la
méme pierre est molle en-dessus et dure en-dessous ; souvent elle est
composée de plusieurs couches minces et .inégales. Si, dans le dernier
cas, la liaison est parfaite et que la séparation s'en fasse difficilement, il
ren résulte aucun inconvénient. En général , les plus dures sont les
meilleures pour toutes les méthodes , surtout lorsqu’elles sont d’une
masse bien égale, et ne sont pas entremélées de tiches , de points

blancs, etc., car, alors, elles ne sont guére bonnes que pour quelques

dessins 4 la plume, ou pour des gravures trés-ordinaires. Ces derniéres
sont presque toujours grises, et trés-dures; elles ont des places plus
molles, plus claires, et ne se polissent que trés-difficilement, parce que les

endroits tendres sont plus tot attaqués par le polissoir, et par conséquent

se creusent plus vite , d’oli il résulte les inconvéniens suivans :
A. En dessinant avec la plume, celleci s’attache et s’enfonce aussitit
que Pon arrive a ces creux.

B. Les dessins au crayon laissent alors toujours des vides et des clairs
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dans les ombres, qui tombent dans ces parties mollés , lesquels ne se
corrigent qu’avec beaucoup de peine. :

C. Dans la méthode creuse , la pointe s’enfonce dés qu'on arrive.

4 une place tendre, ce qui produit des traits plus larges et moins
purs. -

D. En faisant mordre la pierre , I'acide attaque toujours davantage
les parties molles, ce qui augmente encore:leurs inégalités.

Une pierre molle. se fend atsément sous la presse quand elle n’est.pas
compoeée de plusieurs couches, dont celles de dessons sont quelquefois

dares ; mais-on .y grave beaucoup plus. facilement, parte qu’on n’a pas-

basoin d’appuyer si fort avec la pointe : les épreuves que Pon tire d’une
telle. pierre sont ordinairement. plus noires , et la couleur s’y attache
_volontiers , & cause de sa plus grande porosité. L'impression en est
pourtant un pen plus difficile , parca qu’elles se salissent plus vite ; aussi
ne peut-om pas en tirer:beauconp. d’exemplaires. ‘

Les teintes 1égéres, dessinées au crayon, s'enlévent trop aisément sur
une telle pierré; la plume d'acier écorche sa surface, et une poussiére
fine Fattache & sa poiate, et empéche I'emcre de couler.

Les pierres molles de Solenhofen ont presque toujours un extérieur
jaunitre, souvent marbré de blanc et de rouge ou parsemé de raies
et de veines jaunes.

Les espéces de pierres-qui ont: l’épansseu la dureté ct I'uniformité
convenable 4 toutes les méthodes, sont tréssouvent sujettes.a différens
défauts, comme , de fiel de verre, de petits trous, de veines larges, de
fentes, eta. , Cest ce queFondoit tagher d'éviter dansleur choix. Les petites
veines transversales ressemblant 4 um poil, les taches grises et jaunes,
les dessins de poissons, dé plantes, etc., ne sont pas précisément nui-

sibles. L'on trouvera rarement une planche grande comme une femlle

de pepier, qui soit touta4ait exempte de ces défauts, qui ait une surface
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parfaitement égale et du méme ton; d’autant plus, qu'qe ne peut pas
en juger sans lui avoir donné auparavant la.plus parfaite polissure.

3°. La forme des pierres plates doit encore étre considérée. On peut
faire-un petit dessin sur une grande pierre; mais, outre I'incommodité
qui en résulte, souvent la disposition de la presse’ne permet pz;s que la
pierre soit beaucoup plus grande que le dessin. Néanmoins, il est ayan—
tageux qu’elle ait toujours une marge large d’an pouce autour du dessin,
ou au moins des deux cdtés, ol le racle commence et achéve le tirage.
Jexpliquerai cela plus au long-en parlant de la disposition de la presse.

11 ne serait.pas avantageux, pour imprimer des cartes de visite, des
adresses, etc. , demployer de grandes pierres, surtout quand ces objets
y restent long-temps, parce qu’alors les parties grasses s'imbibent da-
vantage, et qu'on est forcé de débrutir les [;ierres autant pour ces petits
dessins, que pour ceux qui auraient couvert toute la surface.

" Quelqu’un qui peut calculer & peu prés Pemploi de ces pierres, ﬁnt
bien d’en faire venir de différentes grandeurs; il est méme trés-utile que
Pouvrier, chargé du soin de les polir, cherche & acquérir le talent de
les couper en cas de nécessité. Souvent on trouve des défayts dans une
pierre, qui la rend impropre 4 un grand dessin ; mais, lorsqu’on en fait
plusieurs petits morceaux, on tiche de supprimer, autant que possible,
les défauts : alors ceux-ci peuvent devenir bons. Quand une pierre se
brise sous la presse, ou par quelque autre accident, on pt;,ut, enla
taillant comme il fant, entirer encore un bon parti.

Malgré la dureté de ces pierres, elles sont trés-cassantes, et un seul
petit.coup sec, avec un corps dur;, tel qu'un instrument d’acier, suffit
pour faire fendre la plus épaisse, ce qui entraine, tét ou tard, sa totale
séparation. On doit donc faire bien attention i ne pas les cogner lune
contre Pautre, ni les frapper, ni les laisser tomber.

Clest gussi sur cette propriété de la pierre lithographique , ,quon a

6
®
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calculé » & Sgjenhofen, ' la muniére de donner & volonté les formes
‘convenables aux plus grandes masses.

On se sert, a cet effet, d’'un petit martean d’acier, qui pése  peine
une once, dont le bout a la forme d’un ciseau un peu émoussé, auquel
on adapte un manche long de deux A trois pieds, mais trés-mince.
Quelques coups prompts et secs de cet instrument suffisent pour fendre
les pierres les plus épaisses, pourva que les coups soient portés dans
la méme direction, et éloignés d’un pouce I'un de Pautre. )

Quand le marteau est trop tranchant, et enfonce trop dans la pierre,
la fente qu’occasione chaque toup ne pénétre pas avant ; mais #'il est
~ arrondi comme il faut, on ne découvre pas de fortes tracés des coups.

Néanmoins ils opérent une fente bien plus profonde, qui se manifeste
par plusieurs lignes circulaires quand elle éclate, et fait aisément séparer
Ja pierre en deux. Par ce procédé, I'éclat des pierres ne se fait pas:
"~ horizontalement , et d'une maniére uniforme ; c’est pourquoi on est
presque toujours obligé d’achever son équarrissage en la taillant avec up
ciseau tranchant.” , o

On peut pourtaﬁt partager la pierre a volonté, en la supportant des
deux bouts, de maniére qu'elle laisse un vide sous la ligne & partager:
ensuite on parcourt la direction indiquée avec un ciseau peu mor-
dant ; en fmppmit sur ee ciseau, avec un marteau de moyenne
force, des coups trés-précipités et non trop forts. -

Le changement du son de la pierre fait entendre aisément si elle est
fendue, et quelques légers coups de marteau au cité opposé la sépare
en deux. ,

. Jobserve pourtant quil faut de Pexpérience pour acqpérii' assez
d’advesse dans ce procédé,. et je conmseille surtout de ne pas I'essayer
sur des pierres dessinées, avant que d’étre bien siir. de son fait.

On cassera néanmoins bien des pierres de ce genre avant que dac-

»
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quérir l'adresse nécessaire pour ce procédé, et il n'est pas prudent
Jentreprendre de les fendre, lorsqull y a dessus un dessin de prix;
on courrait le risque d’abimer, non -seulement la pierre , mais le
dessin. Souvent unseul coup trop fort, ou mal donné, peut la faire
fendre dans une toute autre direction ; de méme, des coups trop
faibles, surtout au commencement de Popération, rendent la séparation
de la pierre trés- difficile, souvent méme impossible dans la du'ectxon
indiquée, et fait courir le risque d'un éclat dans une fausse dxrectlon

§. 3. Maniére de polir.

Les pierres plates qui viennent de Solenhofen., méme lorsqu'on
convient qu’elles seront polies proprement, sont rarement disposées i
Vimpression ; il faut qu’elles soient repolies par quelquun qui entende
bien ce procédé.

Pour cela, il est indispensable de se procurer, avant tout, une régle

de for ou de cuivre, qui soit aussi droite qu'il estpossible. On pose’

cette régle du coté qui doit servir d’équerre, et en différens sens, sur
la superficie destinée a recevoir la gravure. L'on doit bien faire attention
si lon n’apergoit pas de jour entre la régle et la pierre; plas il est
considérable et plus la pierre est creusée dans cet endroit, et par
conséquent imparfaite ; alors on sépare celles qui sont les moins unies
de celles qui le sont passablement, et qui n’ont point de creux marquant.

Aprés avoir ainsi assorti les pierres, on frottera et polira celles qui
¢ont les plus inégales , chacune en particulier , avec un grés bien
mordant (il serait trop couteux d'employer la pierre-ponce ). On mouil-
lera soigneusement la pierre avec de Tean propre pendant I'opération,
jusqu’a ce que les endroits plus élevés soient mangés, et que la régle
n’offre plus , ou presque plus, de jour en aucun endroit. On placera
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ensuite ces picrres ainsi préparées , avec celles qui élaient déja passa-
blement units; alors on prendra une de ces picrres plates, on la'posera
sur une table épalsse et bien assurée (le mieux est d’en choisir une
semblable 4 celle que nous décrirons dans la suite, quand nous parlerons
des instrumens nécessaires ). On répandra dessus un sable de gravier fin,
qu’on peut se procurer au besoin, en broyant un grés de Pespéce de
ceux qu’on emploie pour les meules grossiéres servant a aiguiser. On y
verse une cuillerée d’ean, 4 laqﬁelle on peut méler aussi un pen de savon,
parce qu’il aide beaucoup & polir et fait mordre le sable davantage.
Ensuite, on pose dessus une autre pierre plate, et on la proméne caet la
avec soin dans tous les sens :il faut renouveler souvent le sable, et y
verser de P'eau. De cette maniére on parvient a polir ces deux pierres
Fune avec autre. Quand on sait bien exécuter ce procédé; on les rend
trés-unies et horizontales. On doit faire bien altention, en poussant et
repoussant la pierre supérieure,, de ne pas trop ressortir sur les bords,
parce que, dans ce cas, le centre (le; gravité de la pierre supérieure se
porteraittrop sur les bords, et qu’il pourrait en résulter que la pierre infé-
rieure deviengrait convexe, et la snpérieuré concave. On peut remédier
& cet inconvénient, en n’agitant pas la pierre supérieure dans des lignes
et des cercles trop considérables, de maniére que son point central ne
vienne jamais se reposer sur extrémité des bords. 1l est utile aussi, pour
~ éviter cet inconvénient, de changer souvent les pierres, et de les rendre
alternativement actives et passives.

1l est indifférent de choisir deux pierres plates d’égale grandeur, pour
les polir Pune avec Pautre , ou d’en choisir .pour mettre par-dessus , une
plus petite de moitié." On doit examiner i tout moment et sonder
avec la rdgle ; pendant ce procédé, on nettoie chaque fois la pierre: an
moyen d’une éponge ou d’un chiffon. Quand on a une fois acquis
Pusage de ce procédé, on peul facilement juger au toucher si les

U .
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pierres plates sont suﬂisamment.polies. Aussi long-temps qu’elles ont
quelques inégalités, on remarque un certain contre-coup, qui souvent
est si fort, qu'on.ne peut pousser plus loin la' pierre de dessus, que
Fon est obligé de la soulever et de semer du sable de nouvean. ll y a
plus, le contre-coup et le frottement qui en proviennent ordinairement,
deviennent quelquefois si forts, que les pierres plates restent fortement
attachdes P'une 4 Pautre, et qu'on ne peut les séparer qu'en employant
. la plus grande force des mains, surtout si on les laisse sécher dans un
état semblable. Si 'on veut employer le secours des instrumens, il peut
.aisément arriver qu'on arrache des morceaux des deux pierres, tant
.elles tiennent fortement ensenible. .

Le meilleur moyen et le plus simple qu’on puisse employer, -est de
prendre un couteau de table ordinaire, et d’essayer d’en faire entrer la

- lame a l'un ou 4 Pautre bout des deux pierres ; alors on frappe dessus
quelques counps légers. avec un marteau, ou tout autre instrument, et
elles se séparent aisément.

Aussi souvent qu'on remet du sable, il faut y verser de P'eau en petite
quantité, autrcment le sable est emporté en- grande partie par l'ean:
C'est I'usage-qui doit faire connaitre la quantité nécessaire. -

Les pierres plates conservent en sortant des mains des onvriers, et
méme apreés la premiére préparation qu’on leur donne avec du grés,

-des rayures et des sillons qui proviennent des grains de sables grossiers.
Mais, aussitot qu'elles sont polies de la maniére précédemment indiquée,
elles perdent peu & peu les raies et les fentes, et elles prennent un grain
‘composé de petits points fins, qui le sont d’autant plus, que le sable
‘a été mieux raffiné, et qu'on a été plus de temps sans en employer de
nouveau. - .

Si les traces des raies sont entiérementsdisparues, on peut étre
-+ assuré que les carreaux sont suffisamment polis : on peut, aa surplus,
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employer la régle pour s’en convaincre. Au reste, il ne faut pas croire
quil soit nécessaire de polir un earrean at” point quon ne puisse,
au moyen de la régle, avoir un peir de jour entre elle et la pierre,
et n’apercevoir aucun vide. Il serait trésdifficile de venir 3 bout de
se procurer une surface parfaitement uni¢. Quand donc la planche
Bera partout si égale dans sa surface, qu'une feuille de papier & lettre
ne pourrait pénétrer entre la régle et la planche cela sera suTisant pour

remplir le but proposé. -
Quoique cette espéce de polissure générale, qm consiste A polir

‘Yune contre Pautre, et en méme temps, ‘deux pierres plates de méme.

-espéce , au moyen du sable et de Peau, ne soit point en usage
dans toutes les imprimeries , et que Pon préfére dans quelyaes-unes,
Ia polissure’au moyen de petits morceaux de grés; je Iindique ici comme
la meilleure , parce qu'elle n’exige pas trop d’habileté, et qu'elle est
plus expéditive. Par cette méthode, I'on peut polir guatre fois plus de
pierres dans le méme espace de temps, que par I’autre.

Quoiqu'il xie soit question d’abord que de rendre les pierres plates
parfaltemept unies, j'observerai cependant qu’on n’y peut mettre trop
d’attention et de soin, parce que la beauté des dpretrves en dépendra,
et qu’une fiute commise dans la-polissure occasione soavent beaucoup
de difficultés dans Fimpression. C’est pour cela que Pentreprenenr d’une
imprimerie lithographique ne saurait trop surveiller ce pMé. Dans
Pétablissement lithegraphique de Berlin, on a arrdté, pour cette’ raison,
qu'aucun graveur ne se servirait d’une planehe quil n’aurait pas reconnue
comme parfaite; et, dans le cas contraire, il s'engage & indemniser les
ouvriers des difficultés qui se présentent dans leurs ouvrages. Cet arran-
gement me segble assez juste, parcé que, dans les grandes imprimeries,
il est ‘presque~imp0ssiblelde surveiller tout par s6i~méme.

Cette premiére polissure n'est, dailleurs, que la préparation générale
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des pierres plates, car il faut ensuite qu’elles soient polies et préparées
a part pour chacune des méthodes : ce que nous dirons en son lieu.

§. 3. Choix et Conservation des Pierres.

Quand les pierres plates sont tout-a-fait unies, on les nettgje. avec de
Pean, et ensuite on peut les choisir suivant les diférens usages auxquels
on les destine. On peut ainsi voir plus clairement quelle est leur com-
position, quels défauts elles ont, et & quels ouvrages elles sont propres.
Les pierres inégales doivent étre destinées & des dessins plus gros-
siers; celles de couleur inégale, mais plus dures et plus condensées,
peuvent étre employées & des dessins 4 la plume plus fins, ou pour
les méthodes de Peau-forte, dela pointe, ou pour le transport. On doit
choisir celles qui sont d’une couleur unie et égale, et de la plus
grande dureté, pour les dessins au crayon. Lorsqu’elles sont préparées,
on peut les serrer dans quelque endrgit qh’on voudra, jusqu’au mo-
ment de s'en éervir, pourvu quiil ne soit pas humide, ni trop exposé
i la rigueur de l'hiver. Un froid sec ne fait pas, a la vérité, de tort a
ces sortes de pierres , mais, ‘si elles sont imbibées, et qu'elles gélent
ensuite, cela leur occasione ordinairement des fentes. Il en est de méme
lorsqu’elles sont toujours 4 Phumidité et recoivent le salpétre , ou d’autres
sels. Elles sont sujettes, de plus, 4 tomber en efflorescence ; elles ne
subissent point d’altération lorsqu’on les met dans Peau claire.

Quand on veut faire usage de ces pierres, aprés les avoir serrées dans
le magasin, ol elles sont ordinairement déposées & terre, & cause de
leur grande pesanteur, et exposdes ainsi A Ihumidité, on les place, -
pendant quelques jours, dans un endroit tempéré et sec, afin qu'elles
¥ acquiérent le degré de sécheresse convenable ; autrement elles ne
seraient propres 4 aucunes des méthodes. Mais si Ie local ol on les a
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déposées n’est point du tout humide, cette précaution devient
inutile. ‘ '
Je parlerai plus loin de la conse:'ion des pierres plates gravées
et dessindes. ‘

CHAPITRE 1L

DE L'ENCRE, DU CRAYON, DE L’ENDUIT NECESSAIRE
POUB LA GRAVURE A L'EAU-FORTE, ET DE LA COULEUR, et.

§. 1°. Encre chimique.

L’ENCRE chimiqne, ainsi appelée, ou pour mieux dire 'encre grasse
et alcalique, puisqu’elle consiste en un mélange de parties grasses et
résineuses avec Palcali, est un des premiers élémens les plus nécessaires
pour Parrangement d’une imprimerie lithographique. Elle sert en partie
a écrire et a dessiner immédiatement sur la pierre, ou 3 Penduire d’une
espéce de vernis pour la gravure a Peau-forte, ou enfin, i en faire le
transport sur la‘pierre, quand’on a commencé par s’en servir pour
écrire sur le papier. _

Le but quon se propose en employant cette espéce d’encre, est
celui de la faire peinétrer dans les pores de la pierre, afin qu'elle en
rende la superficie grasse aux endroits nécessaires, qu’elle résiste, dans
le degré convenable, & Faction de Yeau-forte et aux autres acides, et
quainsi, demeurant grasse aux endroits marqués avec de Pencre, elle
ne souffre point des effets de I'eau-forte.

Javoue qu'une quantité innombrable de divers mélanges peuvent
remplir le but de cette encre; mais il est cependant nécessaire quielle
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soit d’un.mélange facile , et qu’on puisse aisément en faire de beaux
dessins. ‘
Diverses compositions peuvent donc atteindre ce but, et jai méme
vu quelques personnes prétendre tirer un parti plus heureux de Pencre
. qu'elles avaient composée , que de la mienne. Quant i moi, je ne puis me
servir de ces encres avec succeés; j’en attribue la cause, peut-étre a I'ima-
gination, ou plutét & la différence de Ia ‘maniére de tailler les plumes.
D'ailleurs , il est prouvé qu’une personne se servira trés-bien d’une
plume, tandis que d’autres n’en pourront faire aucun usage. Jai souvent
fait Pépreuve de diverses autres compositions d’encres grasses ; plusieurs
personnes s’en sont servies, et ces personnes et moi sommes de P'avis
quwon aura de la pgine A en trouver une qui soit préférable a la
mienne, pour tous les usages auxquels on la destine; c’est cette encre
dont je vais décrire la préparation : '
On divise Pencre lithogl"apbiqué en deux espéces: I'une, qu'on emploie
a dessiner sur la pierre, est plus épaisse ; Pautre, destinée a transporter
les dessins, est plus claire. Les meilleurs mélanges de la premiére espéce
se font de la maniére suivante :

L. Cire blanche.........

cetesscisesess 8 parties.
B 7 (|
tespecase )

Noir de fumée.o.rvvvey...

N. B. Cette encre, a proprement parler , n’est point destinée & écrire ou a
dessiner sur les pierres lithographiques ; mais on emploie & couvrir et
protéger les endroits qui ne doivent point étre sujets & l'action’ de I'eau-forte.
Elle sert en méme temps, en plusieurs occasions, de fond A I'eau-forte; nous
Pindiquerons plus loin, Quand on abesoin d’avoir une encre encore plus épaisse,
on peut se servir de cire , qu'on fait briller, en la faisant chauffer dans une poéle
de fer, A un tel degré, qu’elle brile. On la maintient dans cet état jusqu'a ce
que la moitié en soit consommée. Plus de temps elle continuera de briler, et
plus elle prendra de consistance,

7
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u. Cire.-..-................-.....'... 1
Suif ( graisse de beeuf)........ ...

SaVON. . eeeeeecaroacsncansarons ..

JIL. GAP€.ovseevrencennnannnrsssoncasne 12

Gomme laque...ocovneiiiiaiiiinnn

Savon...... seecsssecscsecasssncnsse

Noir de fumée.;...cocveveeieeine. 1

I S )

LN )

Gomme laque.....ccoveiiiniinan,
vSavon............. .......
Noir de fumée. ccocovreeceanecnns ..

= B B o

o0

V. Cir€.cocereeaoncacscsscssonsascass
Gomme laque.....cooviiiiiiiiiaies &
MastiCeeccevoecoctonacnns cecaenae . 4

Savon. .. cerecsecrerseccitanoanes

[

VI. Cire..vovvven T
Gomme laque......covceeennnes
Noir de fumbe..cocevrcacoacsssenss

Savon. s e veeetrannens ceresesaasas

B o B B

VIIL Cire....... eereceetscssanscesess 13
Gomme GalaC. «ocoevrcncensannnns
Suif..cocviianinenees
SAVOM.: ccctasesrarsnncssccconsnss
Noir de fumée....ccvvececerocacens

-
I Y

VIIL Gir€.c.evveeticcecacensaranssososns
Gommequne.
Huile de thérébentine de Venise. .. ...
BaAVON. « o voceenccsansnosasasnosnsae

CIRE N T I I - Y

On fait fondre cnsemble, et en parties égales , la cire etl gomme
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gaiac, on en Ote les parties qui ne se dissolvent point, et on prend de
¢e mélange la quantité indiquée des douze parties.

1l n’y a point, pour la bonté, de difiérence remarquable entre les
sept derniers muméros de I'emecre préparée, de I'une ou de Pautre ma-
niére. Si Yon eamploie la gomme laque, Fencre se conserve un peu plus
long temps fluide ; mais aussi elle est plus difficile & préperer.

En général, on n'a pas besoin d'étre trop scrupuleux dans Fobser-
vation des diverses quantités, pour peu qu'on garde la proportion
nécessaire dans le savon et le noir de famée. Le savon doit faire 3 peu
prés la cinquidme , et le noir de fumée la vingtiéme partle de I tota-
kité. Si Von y employsit trop de savon, Tencre se dissondrait mienx,
mais la dissolution en deviendrait plus t6t visqueuse. De méme qu'une
trop grande quantité de noir de' famée rendrait Pencre coulante.

 Maniére de ptéparer PEncre chimique.

On choisit an de ces différens mélanges, on partage le savon en deux
parties égales, et 'on met les substances fasibles avec la moitié du savon
dens une podle de fer, sur un feu violent; on les fait chauffer jusqu’a
ce quele tout commence’s bréler. On le laisse consommer presque
jusqu’d moitid ; ensuite on couvre la poéle d’un couvercle, ou on la
met, aves beducoup de précaution, dans un plat rempli d’ean pour
- refroidar, et &teindre les matiéres enflammées,

* On méle eotte partie de savon, afin que Padeaki se réwunisse d'antant
plus aisément pae la vislence du fou avec les autres substances; mais
comme por 1o i peut perdre en méme temps quelque chose de sa
force, et prendre beaucqup dacide carbomique, et qu'alors il devient
‘moins propre & dissoudre la graisse , il est bon de me méler Fautre
moitié qu'aprds que la matiére a ini de bréder, ainsi que de conserver
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le mélange surle feu 4 un certain degré de chaleur, qui suffise cependant
pour faire fondre le savon. On prend . avec .un couteau propre, un peu
dela compositian yet Pon essaie, lorsqu’elle est refroidie, si elle se méle
aisément avec de Peau de riviére ou de pluie. Si lé savor® est de bonne
qualité, ce qui warrive pas toujours, la quantité indiquée sera suffisante.
Mais si elle ne contenait pas assez d lcah, qui ehit la force nécessaire, il
faudraity méler encore du savon coupé en petits morceaux, jusqu’a ce
qu’en renouvelant les essais, on trouve que la composition se résout
aisément dans P'eau : alors on méle le noir- de fumée en le remuant
conﬁnueﬂem@pt. Observez qu'il faut qu’il seit de la meilleure espéce,
et qu’on doit le faire brﬁier sur le feu, dans un vase bien fermé, jusqu’a
ce qu'il ne jette plus une fumée jaunitre. Lorsqu’on aura bien remué
le tout , jusq’a ce qu'il se soit refroidi, on’tirera ce mélange de l2
poéle, on le pétrira en forme de bitons de cire, ct on le serrera dans
cet état lorsqu'il sera sec, pour s’en servir au besoin. '

On n’a ici que quelques observatlons générales a faire :

I'*. On entend par le savon,. celui que Pon prépare ordinairement
avec de la graisse de beeuf, et du fondant corrosif. Le savon de Venise,
ou celui préparé avec de I'huile, n’est pas aussi bon pour Pencre litho-
grépbique, parce que, lorsqu’on la résout ensuite dans I'eau, il est sujet

v la rendre visqueuse, et ne résiste pas aussi biea i eau-forte. Si
pourtant on ne pouvait se procurer Fautre espéce, ou en avoir d’une
bonne qualité, on pourrait aussi se servir de celle-13; 'on serait seulement
obligé de renouveler plus souvent la dissolution dans Peau.

II*. Pour donner & Pencre la couleur nécessaire, on emploie non-
seulement le noir de fumée, mais on peut encore se servir de zinnabre,
de craie rouge, dmdngo de laque bleue, de bois de Brésil, et de.
beaucoup d'autres couleurs, pour peu qu’elles aient seulement la qualité.
de ne point changer la nature du savon, et par conséquent ne renferment
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ni acides ni autres sels. On peut employer P'espéce la plus fine du
noir de fumée ordinaire , quand méme il ne serait pas brilé de la
maniére indiquée; mais par la on atténue Peffet du savon , parce que
Je noir de fumée contient ordinairement une quantité assez forte d’acide
de bois combustible, qui, se liant avec I’alcali, le neutralise, et empéche
ainsi la solution de la graisse. 1l est donc nécessaire de faire briler le
noir de fumée, dans un vase fermé, an moyen d’un feu vif, pour n’étre
pas f(:)rcé ensuite de méler encore plus de savon dans I'ean préparée,
ce qui ne remédie pas _parfaitement a ce défaut. 1l faut, disje, faire
briler le noir de fumée jusqu’a ce qu'il ait perdn la plus grande partie
de son acide, qui s’évapore en forme de fumée jaunitre.

La. qugntité indiquée du savon est calculée sur son état de fraicheur,
dans iequel il 'se trouve beaucoup de particules d’eau ; si le savon était
trés-sec, on n’en aurait besoin que d’une moindre quantité.

On peut adoucir et purifier le noir de fumée, en employant le frot-
temeﬁt d’une forte lessive, le faisant cuire ensuite et le lavant de nouveau
dans une quantité d’eau suffisante , de maniére qu’il ne reste aucune
trace de l'alcali.

Au lieu d’employer le noir de fumée brilé de nouveau, il vaut
mieux se servir de celui que Pon prépare avec de la graisse de beeuf,
ou une autre graisse d’animal ,.4vec la cire, ou encore mieux, avec un
mélange de graisse debeeuf et de résine de Ponzére. Dans ce cas, onfond
la graisse et on la verse dans une lampe de terre de 'espéce de celles
dont on se sert pour éclairer les villes, et’qui sont munies d’une méche.
On allume ensite cette lampe, et on la place sous une plaque de fer ou
de cuivre, de maniére que la fumée puisse s’attacher a la plaque , qui
doit se trouver trés-rapprochée de la flamme, afin quil se perde une
moindre quantité de suie. On dte de temps en temps le noir de fumée

avec un couteau outout autre instrument, et on le.-verse dansun verre que
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Yon couvre. Ont continue aimsi 4 verser de la graisse dans la lampe, et i
détacher Ia suie de la plaque, jusqu’a ce qu'on ait acquis la quantité de
suio désirée. Cette suie est trés-fine et trés-douce, et elle est si profitable,,
qu'ane demi-once fiit plus d'effet que trois omees de suie- ordinaire :
Pencre en est trés-fine et trés-bomme. On doit observer en général, &
Pégard de la suie qu'on emploie pour 'encre cliimique, que plus on en

met, plas lencre devient noire; mais ausst les traits fuits avec cette encre
sont plus grossiers , parce qu'elle est sujeste 4 s'étendre sur la pierre.
Moins on emploie de noir d¢ furnée , plus les traits sont fins en dessinant;
roais alors on me voit pus si clairement ce que You fait, et si le dessin
est assez fort. La quantité indiquée cidessus me parait étre la meilleurs,
surtout quand. on se sert de noir de fumée qu'on prépare soieméme.

NE. L'eau de pluie, et, au défaut de celle-ci, une eau de riviére
molle, sont calles qui valent le mieux pour résoudre Pencro. Néanmeias,
Peau de pluie ne doit poiot ére trop ancienne, ni corrompus, dutrement,
b dissolution deviendrait bientdt visqueuse.

- IV°. H n’est pas mécessaire , pour composer l’enere de la bréler
fortement néanmoins cela contribue beaucoup a lui donwerla propriété
de tracer des traits fins, et fait parvenir.a- plus de porfectwu dans
som travail.

Ve. Seulement, lorsqu'on emploie la gomme laque dans es méhngp
Pencre -doit néceseairement étre fortement brélée,- et portée au plus
haut degré de ‘chaleur possible, parce que ce n'est que par ce moyen que
la gomme laque se dissout comme i fant.

Cette matiére, qui noas vient de la €Cline o des Indes oocidentales,
proviemt du trevail d’'une espioe d'insectes appartenant & la clasee
des abeifles. Elle a I propriéts de se fondre & ume chaleur modérée,
mois ele ne se résout dams sucwte graisse d’animal, né dans le beurre,
la e, ete., ni dens auowme espice Fhuile, avant davoir perde
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Pacide qui fui est pl"opré, ce qui n’a ben qu'en }a faisant fortement

‘brider.

8i l'on fait fondre la gomme laque avec de la graisse ou de lhuile, elle
eoramence per s’étendre an fond du vase. Lorsqu'on augmente le degré
de chaleur jusqu’a ce que la matidre brile, elle se gonfle, s'éléve, et
finit par couvrir la superficie du vese en forme d’éponge. Si l'on aug-
mente encore la chaleur, elle se résont enfin, et se fond en écume. Dés
qu’on apercoit cette écume, il est temps de retirer la matiére du feu,
et de couvrir le vase d’un couvercle qui ferme bien, afin d’empécher
qu'elle ne brile davantage, et pour étoufler la flamme.

Comme Ja gomme laque, quand elle est une fois gonflée et devenue
dure, ne se résout quie lantement, et en la faisant brider fortement il
vaut sneuz commencer par faire fondre les autres matiéres fusibles, et
les faire briler en lenr donnant le degré de chaleur néeessaire. Ensuite
oo y méle la gomme laque, coupfe en petits morcesux. De cette
maniére elle se résoudra plus aisément, parce qu'elle se trouvera saisie
per la grande chalear au moment de sa fusion, et n’anra pas le temps
de se gonfler et de s'endurcir.

VI*. Auouns des mdanges indiqués ne peuVent se conserver long-
temps dans un état de flnidits, aprés leur solution danseau, parce que,
dans Pespace de quelques jows an plus, ot quelquefois plus tét, ils se
gient ou devienwent visquenx; ot on ne pent plus s'en soryir pour
travailler avanisgeasement. ‘

On peut , & la vérité , les rendre fluides enymélamdel’earu,
®on sans muire 3 lour consistance. C'est aussi la raison pour laquelle on

- oonserve oette engre dans un éat de sdcheresse, anquel plusicurs

années w'apportent aucune altérition. Pour s'en servir, on en étend une
petite quantité, a peu prés de la grosseur de deux pois, dans un vase
trés-propre, par exemple dans la soucoupe d’une tasse a café, ce quise




(56)

fait plus aisément avec les espéces de mélanges ou il entre du suif,
qu’avecles autres quisont plus dures , lesquelles exigent plusde force pour
“les amollir dans le vase, On étend , autant que possible , encre d’une
maniére égale sur la superficie du vase. Quand on est parvenu & amollir
* ainsi la gnantité indiquée,, on y verse une cuillerée d’eau de pluie, ou
d'une eau molle, et Pon frotte avec le doigt dans le verre, jusqu’a ce
que Pon soit parvenu a résoudre Pencre dans I'eau. Alors, on met cette
solution dans un petit pot de verre ou de porcelaine , et I'on peut en
faire usage sur-le-champ. ’

VII°. Dans le procédé de la solution de I'encre dans l'eau, il faut
faire attention & hien proportionner la fluidité , et par conséque;t , &
observer scrupuleusement la quantité d’eau nécessaire i son mélange.
Une cncre bien fabriquée doit se résoudre entiérement, et sans qu’il
reste de grumeaunx. Elle doit étre pr&ﬁue aussi fluide qu’un lait bien
gras, ou que Phuile. Si elle est trop épaisse, on ne peut sen servir
a\*antageuéem'ent; si elle est trop claire, elle ne supporte pas I'action
des corrosifs. On peut néanmoins apprendre & connaitre la véritable
proportion convenable, au moyen de quelques essais. Il peut arriver
(qavec une encre phrfaif;&ment bonne, on fasse des traits et des points
‘peu solides, parce quiils sont trop faibles et sans force; mais alors la
faute provient de la maladresse du dessinateur, ou du défaut de la
plume. Nous ferons Li-dessus , en son lieu ,des observations nécessaires.

Comme on peut avoir assez d’encre, pour un jour entier, de la portion
indiquée, il vaut mieux cn faire de la nouvelle le lendemain. On doitavoir
~ le soin de bien purger le vase de Pancienne encre avant d’en remettre
delanouvelle. Silencre s'¢paissit et se desséche pendantle travail, ce qui
le rend plus pénible, il faut aussitét qu'on s'en apercoit, la rendre plus
claire, en y mélant une ou deux gouttes d’eau.

Voila a peu prés toutes les observations générales que l'on peut faire




(67) ®

sur Pencre chimique grasse ou alcalique dont on se sert dans la Litho-
graphie. Nous ferons nos observations particuliéres dans la description
_ de son application aux diverses méthodes.

§. 3. Fncre dure au Borax.

Outre les mélanges indiqués ci-dessus , il est néeessaire de faire
encore une provision des mélanges- suivans, dont, on indiquera, en'son
lieu, usage et les propriétés :

Ne, Ir. Gomme laque...ccpeeenrecnncninnnn 4 parties,
BOraAX...cccooereosassecsssascacenca 1
Bal.) corpococrececasocasasssenasas 16

On met le borax et la gomme laque dans un petit pot bien propre ,
qu'on remplit d’eau aux deux tiers; I'on fait bouillir ce mélange pendant
une heure, et 'on a soin de remplacer, de temps en temps, la quantité
d’eau qui 8’évapore. Quand la. gomme laque s'est dissoute en grande
partie, on retire la composition du feu, on la fait refroidir, et on la
filtce dans un linge propre, afin que hparﬁedelagommelaquoqui
nest pas dissoute, soit séparée du reste,

On peut conserver, pendant des années entiéres, lasolution de gomme
laque, en la mettant dans. un verre bien bouchd. Afin de lui donnér
la couleur. nécessaire 2 sop usage, an en fajt réduire une partie, en la
tenant sur. le feu dans une cujller de fer ou de cuivre, jusqu’a ce quelle
devienne aussi épaisse que.le miel. Alors, on y méle du noir de fumée
. trés-fin on du cinabre pilé aussi trés-fin, et Pon remue beaucoup cette
composition, afin.qu’elle se méle-dans toutes ses parties. On y verse 'ean
nécessairg, ¢t.on fit résoudre le tout sur le feu; cette encre, noire on
rouge, est alors parfn’t;, et on la conserve dans un verre bien bouché.

. 8
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6'. 5, Eiwn M.

M. André d'Offenbach fait usage d’une encre qui a la propriété avan-
tageuse de se conserver em liqueur- pendant des années. D’aprés mes
essais, elle n’est pas aussi bonne pour les ouvrages trée-fins, que plusieurs
sortes de celles que je.viens de déorire ; mais on p@t en faire usage
pour les notes de mumiqne ¢t powr Péeriture , surtout & canse de sa
grande consistance. Elle est composée des ingrédiens suivans :

Gommelaque ................. «seee 12 parties.
"Mastic. « veviienereteiiieeiiaieann. 4
S.von fait avec de la graisse de beeuf... 1
Soude cristallisée et épurée. .......... 1

On mée Jo tout avec de Yesu dans wm verre propre, on ke fiuit
cuire au few, sfin de le bien résouwdne ¢t méler ensemble, ce & quoi
Fon parvieat on le remwsnt besucomp. Alors, on fuit bowillir li
composition jusqu’a ce que Pean soit presque toute évaporée; ensuite on
extremet de la nguvyelle, et on Ix fiitencore bouilkr jasqul ce que tout
soit bien dissout. Aprés, on fiftre cette Kqueur dans wn morceau de
toile, et on la comserve dans un vase dans lequél i ne pent entrer de
poussi¢re. Si I'on voit, lorsquiee est refroidie, quielte soit trop épaxsse,
on peut, avec d¢ Yeru, la rendre claire au degré convenable. ‘

On en peut fire de méme’ quand Pencre séche dans le petit vase,
dont le dessinateur ouYécrivain se servent pour leur m&ange ,eton peul:
égalerpent se servir d’ean pour la rendre plos clire , 4 moins que par
un Jong usage , i n'y soit entré-trop de poussiére; dans ce cas, on
fera mieux de jeter le reste 3 de nettoyer Te vase, et d‘e reprendre de

k%

k nouvelle encre.: S
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§- 4." Bruoze serwamt an trarisport.
Toutes e ancres citées cidassns. sont destinées i un usege anmédiat
sor la pierre. Mads, si I'on veus éccire: sur la,papier. ot transposter. Péeris
ture sur la pierme , elies. sont preaque toutes. tragy dures| & moinsigu'on
ne fsse usage de pistres chauffies, camme je lo dissi ot san lien) og
qui, cependant, rend o travail plus diffisile. Glest’ pous.cela que jo
donne ici la recette d’'une encre excellente pour la. méthode de trnas-~

porter i froid : : Co SRR
. . . . AR S R
Gomme laque.....oconieinriinnann 3 partios
Cire. «coeecorvesoccencsanescocnnes 1
F T .. 6
Mastice e cavenese Vesmss . isesemaanenr 5
SaVOoM. ¢t veensercsnrssasesansasanns 4

" La mamidre de la composer- est semhilable- a celle que nous venons de
déorire ; on ne peut la conserver dans son état’ de sécHeresse et sans -
aucan mélamge &éau, que pendant quelques anmées. Ee moyen de
recomniattre si- cette- euore a bien' réussi, et si on peut Pemployer avan-
tageusenrent pour le- transpert , est dabserver s, aprés Pavoir hissé.
reposer quelgques: jours; on remarque: enceréisu toucher une: asser’
forte viscosité ; il vaut encore mieux , cependant, en fiire Pépreuve:
sur la pierre. Si lencre, dans limpression, ne se détache pas bien,
ou seulement par partie, lorsque Pon a donné & la presse une
tension modérée,.c’est quelle est trop dure. On y. pent.remédier en y
mélant un peu de beutre ou dhuile. On doit, dins ce procédé , faire
refondre toute la ;:omposition sur le feu; mais, si Péeribuge est trop
écrasée par Vimpression; et. que. les caractéres deviennent trop larges,
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c'est signe qu’elle-est trop molle. On doit. également faire attention &
la temperature du local, et méme a la saison de Pannée. Si l'on veut

obtenir un transport d’une égale perfection , il faut proportionter la‘

dureté de Pencre au degré de température; ce que Fon effeetue assez
bien en mélant, dens la composition; de I'buile ou du beurre, ou en
Pemployant telle qu'elle est, st Ton a IX préeaution de faire de temps
- en temps quelques essais datts les divers degrés de température. Alors,
ol pourra se régler sur sa dureté et sur la diffiérence qui résulte de ces
essmis. '

En composant ainsi, pour le transport, plusiears sortes d’encres,
dont la dureté conviendra aux divers degrés de température, on sera
str du succés. '

§. 5. Fond pour les corrosifs.

Outre Fencre grasse, on emploie souvent , pour les différentes mé-
thodes d'impression lithograplique, une. composition grasse qui résiste
4 Yeau-forte, et dont an. cbgvre les planches ; c’est cette composition.
que nous nommerons fond pour les corrosifs , car elle est parfaitement
semblable A celle -dont. se servent les graveurs en taille-douce pour
graver a Peau-forte sur cuivre, ou.du moins elle en approche beaucoup.

. Le ford pour. les corrosifs, dans la méthode hthographxque » consiste

pmclpalement en

CIr€. ccocvvnvnvenncecsacensnnnns .. 12 paruet.

Mastic. . covveneinnnnsnnnenancesanes _
Asphalte. ............ Yeesasenenas ve 4.
Colophane....o.ceeee Gestdesenanane 2 -

R R IR ETETCR T I.

 On fit fondre le tout ensemble sur le feu, dans une poéle de fer,
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et-onlui donne un degré de chaleur suffisant, pour faire fondre Pasphalte
entiérement. On’ laisse briler la composition juéqtu’i ce que le tiers en
soit consommé, et 'on étouffe ensuite la flamme en couvrant la poéle
d'un couvercle qui ferme bien hermétiquement. Quand la composition
est refroidie, on la retire et onla conserve pour s’en servir sous la forme
qu’'on veut lui donner. ‘

“ La cife seule peut fournir un excellent fond pour les corrosifs , en la
faisant bouillir et briler jusqu’a ce que prés de cinq parties sur douze

soient consommées par la flamme.

§. 6. Fond mou pour les corrosifs.

Dans quelques méthodes , on est obligé d’employer une espéce de
Jond de corrosiP, dui,a la qualité, ou de ne pas couvrir entiérement
la superficie de la pierre, afin que Peau-forte ou un autre corrosif puisse
pénétrer au travers, d’une maniére uniforme, on, quand il résiste partout
a Pactien du corroeif, de pouvoir néanmoins étre entamé par un faible
contact pour laisser pénétrer le corrosif en proportion du contact. Clest
2 quoi Pon parvient par les deux espéces de préparations du fond mon
de corrosif suivantes :

Ne. I°7. Vernis épais d'huile de lin.«.......... 1 parties.
‘sniﬁ ----------- Vtcullitolloq"ldvo. 2 -

On fait fondre le tout .entsemble;

']0. n. &e..oU-o'OU"OO-oolvooo.lO(O seedeny b § P”ﬁ&'
suifn-'g ------- desaseveesassssnooe 5
Vernis & Phaile de linsevvvovcvveeeeses 3

S, .

Quon fait égafement fondre ensemble.
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On. en déerira Pemploi & Particle de P'aguatinta. Lorsque lon veut
faire usage de ces méthodes,; il est hon d'aveix une petite provision des
doux. especes., : \

§- 7. Couleur cantre: les corrosifs.

Cest. ainsi que je nomme une upéce de cauleur servant & Fim-
pression, qui posséde Ia propriété de résister 4 I'ean-forte , quand on
s’en sert pour teindre la pierre, Elle est trés-utile en diverses occasions,
et souvent méme elle est indispensable. Il est donc nécessaire de
s'en faire également une provision, afin de s’assurer de son efficacité ,
comme nous l'avons dit des autres ingrédiens :

Vernis-épais a l'huile de lin........... 2 parties.

B, . covececrecsoscccrcsscnsasne . &
Theéréhentine. de. Venise. ... .. reeveens )
Cire.ccoovveeenernnncsccasessvannas 1

On fond l¢ tout et on le méle bien avec quatre parties de noir de
fumée, quion remue ensombile. On le-conserve ensuite dans un vase de
for-blamc hien formé. | ' ’

§. 8. Crayon.

On entend par le crayon chimique ou gras, une cdmposition qui,
dans son état de sécheresse, ressemble- au blapc d’Espagne ou a la craie
- de Paris, et dont on se sert sur la pierre lithographique pour former
_ différens dessins. Les encres chimiques. décrites plus. haut, dissoutes
dans P'eau, ont la propriété de pénétrer dans la pierre, et de rendre
la superficie grasse aux endroits indiqués. Les crayons produisent les

mémes effets en les appliquant a sec sur la pierre. Seulement , le degré
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- de pénétration et de consistance est an peu moindre que celui produit
par la composition liquide. \

Les amalgames dont on peut former différentes sortes de crayons
plus durs ou plus mous, sont en trés-grand nombre. Mais, comme
presque toutes les espéces de résimes forment une compositmn plus
‘mauvaise que celle o on emploie le savon et la cire, on aura, par les

mélanges suivans, a peu prés ce quil y a de mieux dans ce genre:

Ne.I*r, Cire. ceoveecanes teeeesessosstranan 4 parties
0N 1 T Ceeeressannns 6
* Noir de fumée.... .................. -3

Méthode de préparation.

On fond ensemble la cire et le savon; on y méle le noir de
fumée ; on remue bien le tout sur une plaque chaude ; puis, on le met
sur le feu, dans une poéle, jusqu’i ce que la composition redevienne
fluide. On la verse ensuite sur une pierre plate, aprés Pavoir auparavant
un peu frottée d’huile; alors on en forme une pﬁ-te de l’épaisseur d’en-
viron un huitiéme de pouce. Quand elle est un peu refroidie, on la
coupe avec un couteau en petits morceaux bien minces, et onla conserve

.

pour en faire usage ; .
Ne. 1L Cire..:......', ........ .. 8partien.'

Noil'jde flunée....r...........’.A.-s..v- 3;

On fait briler la cire jusqu’a ce qu'elle soit consommée 4 mowid ;
alors on y fait fondre le savon, et on procéde comme dans le numéro
précédent ;

1

* Bril¢, ou encore mieux , fait par soi-méme.



Ne. IIL Cire. . ...... Ceereeeeen cecseeaninas & parties
Spermacetti. «ooveoinnn s Cerenenaan 4
Savon. .. .vecianascncnnes ceetans .. 4
. Noir de fumée.. .. coovoeveoacsases .. 3

On fait fondre les trois premiéres espéces ensemble , puis on
y méle le noir de fumée, et on procéde comme dans le numéro

précédent ;
No. JV. Cire: coveeeveconeacnans peeseseanes 8 parties,
Spermacetti. . ...... etesaesestonaes 4
Savon....cceenanne beseessacsanenes 4

On fiit bréler la cire & moitié; Pon fait ensuite fondre le spermacetti
et le savon en employant le procédé indiqué ci-dessus;

Ne. V. Gomme laque.......... cesses creee 4 parties.
Cire. coooeeveninanennans ceeeeenens 8
Savon...... eeceianns eeeas ceeeennee 5
Noir de fumée....... tessessisacanen 3

On fait dissoudre la gomme laque dans la cire, enila faisant fortement
brider, et I'on procéde comme auparavant ;

Ne. V1 Gommehqﬁe ............. cesessass & parties
Cire. e vveneeecerennnns ereeetennne 8
Soif ...coiieiaans Ceetecticanrtcean 5
Noirde fumée...ceoeveeenneensennss 3

On se sert en tout de la méme méthode de préparation, avec la
différence qu’en fajsant dissoudre la gomme laque, on y méle la quantité
indiquée de suif. Le crayon est un peu plus mou que le premier, ainsi
que les deux espéces suivantes :



Ne, VII. Cireeeevevevnecnsacnencanstocsanns 8 parties.
Suif....o00nn e taeveees cecseraccaan 4
Savon....... heteesannns tessasasaian 6
Noir de fumée. .« .o vvvvvennnn.. eee. 3

On fuit fondre ensemble la cire, le suif et le savon, et on fait briler
le tout jusqu’a ce qu’un tiers de la composition soit consommé. Alors

on y méle le noir de fumée, et on procéde comme ci-dessus ;

NO. VIIL Cire. « cevvevevenennvosuconansannns 2 parties.
L T A 6
Vermillon......coveveiiiiencennenes 2

Noir de fumée. .. eovveevecacnn creess 2

On fait chauffer la cire , le suif et le vermillon, en les remuant
ensémble jusqu’a ce que le vermillon se décompose en écume, et que
sa couleur rouge devienne brune, alors on y méle du noir de fumée.
Aprés avoir bien remué le tout ensemble, on fait encore chauffer le
tout; on le verse ensuite, et on en forme des bitons.

Ce sont la lés meilleurs mélanges pour composer de bons crayons.
Fen ai fait un grand nombre d’épreuves. 1l est & propos de se faire
une ;rovisioh de toutes, ou du moins de presque toutes. La différence
des mélaxiges indiqués ci-dessus pour la composition de 'encre chimique,
n’est pas trés-considérable, et on peut s'en servir presque a volonté;
mais chaque espéce de crayon que ie viens d'indiquer donne, a Fusage,
plusieurs espéces de grains, qui produisent, i eeil, des effets différens,
et qui conviennent mieux ' pour un objet que pour un autre. En em~
ployant & propos les divers crayons, le dessin obtient une plus grande
perfection, ou dn moins est plus aisé A exécuter que quand on ne se
sert que d’'une seule espéce. Ils sont aussi propdrtionn& au plus’ ou
au moins de rudesse des pierres lithographiques destinées aux dessins au
" crayon. En géméral, les ombres épaisses se forment plus aisément en

9
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_ employant un crayon mou qu'en employant un crayon dur. Celui-ci, au
contraire, est meilleur pour les ombres plus fines et plus légéres, ainsi
que pour les traits et les contours. A

On doit laisser évaporer le noir de fumée avant de se servir du
crayon; autrement, il s’y forme beaucoup de petites cloches , ce qui
arrive aussi quand on verse la composition trop chaude sur la plaque.

Le crayon qui contient beaucoup de gomme laque est sujet &
s'amollir, quand méme on le conserverait dans des vases bien fer-

més.
§. 9.

La préparation de la couleur d’imprwsic;n en grande quantité, est
trés-difficile et trés-dangereuse ; en sorte que je conseille de prendre des
legons de pratique chez un imprimeur, quand il fera cuire du vernis.
Ce vernis doit étre préparé en plein air, dans un lieu doigné de tous
" les bAtimens, parce qu’autrement, il pcut sen suivre de grands mal-
heurs, et qué 'on peut méme perdre la vie par Pexplosion de la vessie
de cuivre (dun k’ny slnrum Diase ). Celui’ qui ne veut pas exercer P'im-
primerie en grand, fera mieux , s’il n’a besoin que de quelques cents
de vernis , de Pacheter chez les imprimeurs, ou d’en appréter une
petite quantité d’une ou deux livres 4 la fois, dans un vase découvert, et
de la maniére suivante : . ‘

On verse une, ou au pl;xs deux livres. de vieille huile , 81l se peut,
mais qui ne soit pas ramce, dans une poéle de fer bien propre, qui ait
un manche long et fort, et qui soit assgz grande pour que I'huile n’en
occupe que la moitié ou le tiers. Alors on met la poéle sur un feu
violent, et on chauffe I'huile jusqu’a ce qu'elle commence & brdler. On
facilite cette opération en y mettant le feu avec un morceau de bois
sllamé. L’huile trop nouvelle conlient trop de partics aqueuses et trop

.4
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d’ordures, ce qui la fait éoumer et la rend sujette & s'enfuir lorsqu'elle
commence & bouillir. Dans ce cas, on ne doit verser I'huile que peu a
pcu, et en petite quantité dans la poéle. On doit bien faire attention
anx éclaboussures, qui sont souvent occasionées par le mélange de 'huile
froide avec la chaude, et par le pfompt‘ développement des vapeurs
aqueuses. : -

Aussitét que Phuile comsaence 4 briler, on retire la poéle du feu,
et on la pose dans un endroit ol elle ne peut renverser. Si elle est
' assez chaude, elle continuera 4 bréller, et méme la flamme augmentera;
alors on la remuera de temps en temps avec un instrument en fer, tel
qu'une barre , etc. L'huile a cotitume de briler avec plus de violence
quand on la remue; ensuite elle s’apaise peu a peu, et souvent méme
elle s’éteint tout-a-fait, surtout quand on la pose dans un endroit trés-
froid. Quand, aprés Iavoir remuée, elle commence & briler plus fai-
blement, il 0’y a ancun danger d’éteindre la flamme. Mais quand, aprés
Pavoir remuée, elle commence a briler avec autant ou plus de force,
et & bouillir et flamber en méme temps, il faut alors couvrir la poéle
avec un couvercle de fer, qui la ferme hermétiquement, et la conserver
ainsi fermée jusqu’a ce que T'huile , en la découvrant, ne s’enflamme
plus d’elle-méme par Paction de Vair. — On en prend alors un peu
avec une lame de couteau bien séche, et I'on prend garde si ’huile
est cuite (ou e vernis). Aprés son entier refroidissement , on observe
si, sur la petite quantité qui en reste attachée i la lame, on peut en
tirer de longs fils, ou si elle est encore tro[; claire. Dans le dernier
cas,on doit la remettre sur le feu, et la faire thauffer de nouveau,
jusqu’a ce qu’elle ait perdu ses parties volatiles, qu'elle se soit suffisam- '
ment liée avec les acides , et ait acquis ainsi la consistance nécessaire. Si
Pon veut préparer le vernis chez soi, la quantité ne doit étre que d’'une
livre au plus, parce qu'il serait possible qulen lui donnant un trop
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grand degré de chaleur, on ne fit plus en état de Péteindre. Dans
ce cas, elle s’enfuirait , s’évaporerait en grandes flammes dans la che-
minée , ce qui pourrait mettre le-feu.

1l est, en général, trés & propos de préparer le vernis dans de trés-
petits vases , et en trés-pelite quantité , comme , par exemple, d’un
quarleron, afin d’augmenter ensuite ces quantités, quand, peu i peu,
on aura acquis plus de pratique dans ces sortes d’opérations. Il ne faut
pas non plus avoir trop de timidité, parce qu'alors on est souvent plus
exposé aux accidens , et  se briler dangereusement. On peut, & la
vérité, préparer le vernis sans faire briler I'huile en se contentant de.
la faire évaporer sur le feu. Il en serait méme plus blanc et ne perdrait
pas tant de sa quantité. Cette derniére méthode de préparation dure
quatre fois plus que la premiére, et il ne dépend que du plus ou moins
de temps qu’on veut y employer, pour décider de la préférence 2 donner
3 Pune ou & Pautre. Quant au danger, il n’est pas moindre dans le
dernier cas; il est méme quelquefois encore plus grand, car on ne peut
observer aussi exactement le degré de chaleur de I'huile en la laissant
évaporer, qu’en la faisant bréler. Dans ce dernier cas, on peut le déter-
niner par la force doat elle brile, et & la vue d’'une flamme bleue plys
ou moins claire , tandis quen la faisant évaporer, Phuile peut souvent
s'enflammer d’elle-méme, sans avoir besoin du contact de la flamme.
" Quelquefois méme elle a aequis un degré de chaleur tel, qu'on ne peut
Yarréter, mémeen la couvrant. Néanmoins, en prenant les précautions con-
venables, on peut aussi, par cette derniére méthode , éviter tout danger.
"1 faut, A cet effet, chercher & allumer de temps en temps huile, en
mettant de courtes pauses entre ces essais, et avant qu'elle ait.acquis
un:trop grand degré de chaleur. Aussitot qu'elle commence & prendre
- feu, et qu'elle ne jelte encore que de faibles flammes bleustres qui sont
aisées & éteindre, on I'éteint en la couvrant ou simplement en soufflant
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dessus; slers Pon diminue le feu, ou bien Pon retire la podle du foyer
pendant quelques minutes , afin qu’elle se refroidisse un pen.

11y a une autre maniére d’éteindre 'huile enflammée, quelque- degré
de chaleur qu’elle puisse avoir, ¢est celle de tenir la poéle dans un vase
rempli deau froide , et de remuer vivement Phuile. Mais pour celail est
nécessaire d'employer encore plus dattention et d’adresse, car, lorsque
Phuile bouillante recoit la moindre goutte d’eau, elle lance autour
delle des globules enflammés, dangereux pour Popérateur. Je ne
conseille pas d’employer cette méthode avant qu’on ait acquis la pra-
tique nécessaire , quoique je la préfere moi-méme, par la reison que
je peux faire chauffer davantage Fhuile, et parvenir, de cette maniére,
plus aisément & mon but.

On peut aussi fabriquer un vernis épais avec de huile de noix et de -
pavot, méme avec de Ihuile d’olive. Celui que I'on appréte avec de
Thuile delin, est, jusqu’a présent, le seul dont on ait fait usage. Quand
Thuile de Lin est pure, elle a toujours été trouvée d'une qualité
* snpérieure. On doit observer, de plus, que l'huile de Lin est de la
moitié meilleur marché (au moins en Baviére) que les autres sortes
d’huiles.

Le vernis, quand il est bon, séche aisément de luiméme, et il n’est
pas nécessaire d’employer , dans sa cuisson, un moyen siceatif. Souvent
- méme cela serait nuisible,, parce que la conleur faite avec de semblable
vernia est sujelte a s'attacher aux endroits prépards de la pierre, et
méme & la salir peu a peu. On a besoin principalement, dans les diffé-
rentes méthodes d'impression Lithographique, de trois espéces de vermis,
clair, moyen, et épais.

Dans le vernis clair, la quantité d’huile est réduite par la flamme ou
Lévaporation, a, peu prés aux deux tiers; alors il acquiert I'épaisseur
du miel flyide, et on ne peut encore en tirer de fils.
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Dans le vernis moyen,, il ne reste qu'un peu plus de la moitié de
P’huile employée; alors il est aussi &pais quele vieux miel, et Pon pent
en tirer des fils longs d’un-pied. :

Dans le vernis épeis, la composition n’est qu’un peu plus diminuée,
mais on peut en tirer des fils longs d'une aune, jusqu’a ce que le vernis,
par la continuation de cuisson, ait fini- par devenir aussi épais et aussi
visqueux que la gomme élastique. On peut encore s’en servir dans cet
état sans inconvénient, en y mélant de l'huile, et en lui donnant, de cette
maniére, le degré de fluidité néoessaire. Mais, aussitot qu'il a acquis ce
degré dépaissenr et de consistance, on doit le faire promptement.
refroidir, parce qu'il n’est plus trés<loigné de se durcir entiérement,
et de devenir impropre a tout usage. ) :

11 faut beaucoup de temps au commencement de la cuisson; la quantité
de deux livres exige presque une heure, souvent méme plus, afin que
I'huile acquitre le premier degré d’épaisseur ; mais alors .cela va plus
vite, ellen’a plus besoin, a partir de ce degré jusqu’a son entiére vis-
cosité; qu'environ du quart de ce temps, ou un peu plus. Une demi-
heure d’ébullition suffit pour se procurer un vernis épais, avec la quantité
d’une demilivre d’huile, mise dans une petite poéle capable de contenir
le double. La poéle doit étre un peu creuse, en sorte que sa hauteur
soit-d son diamétre, comme un est 3 deux. De eette; maniére, la surface
de. Phuile exposée A Pair, est dans-la proportion convenable avec la |
quantité de la composition. Plus le vaisseau sera plat et plus la super-
ficie de Phuile Pemportera sur la quantité , et plus Pon parviendra
promptement a son but; mais aussi le danger d'enflammer toute la
composition en sera plus grand ; et il le sera d'autant moins, que le
vaisseau sera plus creux. ' ‘ .

‘Pour faire la coulenr dimpression au moyen du vernis, il faut y
méler la quantité nécessaire de noir de fumée.. Dans cette circonstance
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on doit préférer celui qui est séché au feu, ou brélé; au noir ordinaire;
parce que ce dernier empéche la couleur de sécher, et fait jaunir en
peu de temps I'impression.

* Plus on méle de noir de fumée aun vernis , plus on les agite ensemble,
et plus la couleur est propre a I'usage qu'on en veut faire. Cependant,
on ne doit pas en méler assez pour qu'elle devienne piteuse ; par la
elle perdrait tout son suc, de maniére qu'on w'en pourrait plus tirer
des fils. ' ,

Clest par l'expérience, et au moyen d’essais multipliés , que 'on doit
trouver la véritable proportion qui dépend presque toujours du plus
ou du moins d’épaisseur du vernis, dont on peut aisémeat j ]uger ala
vue, mais que Pon peut difficilement décrire.

Nous indiquerons dans la suite d’'une maniére plus précise’, dans
Pexplication des différentes méthodes , les qualités nécessaires et la -
maniére de composer Pespéce de couleur d’impression coavenable a
chacune de ces méthodes. .

Nous nous contenterons ici de faire observer en géneml, que les
endroits de la pierre destinds .a Pimprassion, regoivent d’autant plus
facilement la couleur, quelle est plus claire et plas finide. Au contraire,
les endroits préparés, ou qui doivent rester blanes, sont moins exposés
a étre salis par la couleur, quand elle contient plus de noir de fumée,
qu quand le vernis est plus ferme.

Trop de noir de fomée et un vernis trop ferme, ont néanmoins Fin-
convénient den\pécher les traits fins et les points de prendre. Ia
couleur, ou, en termes d'imprimeur, de marquer. Une couleur trop
épaisse a le défaut d’effacer ou denlever , pour ainsi dire, ces sortes de
traits, ou de points comme avec une pierre-ponce, ou tout autre moyen
d’uir effet semblable.

On peut, avec mn vernis épais , tirer des exemplaires plus nets, et
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qui ne deviennent pas aussi aisément jaunes. Mais aussi , il donne plus
de peine pour noircir, ‘il faut plus d’habileté pour en faire usage;
et la presse a aussi besoin d’étre plus fortement tendue.

Au reste, on peut méler avec le vernis, non-seulement du noir de
fumée, mais eneore beaucoup d’autres couleurs, ce que nous décrirons
plus au long lorsque nous traiterons de Yimpression des couleurs. On
emploie méme ‘quelquefois avec avantage, pour la couleur noire, de la
laque noire, au lien de noir de fumée et de noir de Francfort, dans la
méthode d’impression & formes creuses, comme aussi pour Paguatinta.

On observera aussi les ingt;édiens qu'on devra méler 4 la couleur,
en partie pour la rendre plus noire, et en partie pour la faire sécher
plus facilement, T

§. 10. Couleur pour faciliter Uimpression.

1l arrive souvent que des lignes trop faiblement dessinées ne sou-
tiennent ppas assez Peffet des corrosifs, et sont effacées par leur action.

1l arriveaussi que, par maladresse, dansl’usage des pierres, les traits fins
se trouvent effacés dans Pimpression ; alors elles présentent a la vérité
la trace d’un corps gras, mais elles ne prennent point de couleur. On
remédie souvent & cet inconvénient par un moyen bien simple, Cest
celui de noircir plusieurs fois la planche avec la couleur servant d
faciliter Vimpression. - (Annehm Fabre.)

Cette couleur consiste en un vernis clair; dans lequel on a dissout
enti¢rement , et mélangé par la cuisson , une quantité déterminéde de
litharge d’argent, de vermillon ou de céruse, auxquels on ajoute la
quantité convenable de noir de fumée. Il est souvent a propos d’y
joindre encore un peu de sable bien fin ou de pierre-ponce broyée éga-
lement bien fine. ‘ '
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«* Le vernis nécessaire pour cette couleur, se prépare de la maniére
“suivante : ‘

* On prend une quantité déterminée du vernis, on le fait chauffer sur
le feu, dans une poéle, jusqu’a ce qu’ll commence a briler; alors on y.
méle une certaine quantité de minium bien fin (par exemple , une
demi-once sur huit de,vernis), ou bien un autre oxide de plomb;
jusqu’a ce que tout soit-parfaitement réduit.

On peut préparer une eéspéce de couleur servant a faciliter #'impres-
sion, en mélant dans Pencre ordinaire-d’imprimerie, de Ihuile d’olive,
du suif, et trés-peu de savon ; I'une et l'autre couleur sattachent vo-
lontiers A tous lés endroits qui ont encore un petit degré d’onctuosité,
et les rend peu i peu propres & recevoir la couleur d’impression.

On indiquera, dans la suite, les. précautiens. prendre pour” ne pas

’ salir ni gter toute la pierre.. ‘

CHAPITRE IIL

DES ACIDES ET DES MOYENS DE LES PREPARER.

§. 3. Propriédtés géndrales des . Acides.

PAR lexpression de préparer la pierre, on peut, a la vérité, entendre -
toute espéce de,l[;réparaﬁons employées dans les différentes méthodes de -
dessins et d’impressions. Mais, dans la Lithographie , nous avons princi«
palemeﬁt indiqué, par ce terme, Yopération par laquelle on commu--
nique 4 la pierre Ia propriété de ne pas recevoir de couleur d'impression
dans certains endroits. fixes. : : ‘.

1} est vraisemblable que l’olnmon de la- plupart des hthographa est

10
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" gelle que J'ai eue long-temps moi-méme, que Pimpression & Peau-forte
ou avec tout autre acide prépare la pierrc, et que Papplication de la
gomme, qui a lien plus tard, ne fait que doaner plus de force a cette
préparation. Mais d'innombrables essais m'out convaincu du contraire.
La gomme arabigue et quelques autres substances semblables, sont
incontestablement le meilleur moyen de préparation. Es employant
les acides, on ne fait que rendre la pierre phes propre a les recewoir.
Le senl acide sulireax change en plitre la surface de la pierre préparée
sans gomme; mais qn pe peut Pappliquer que dans quelques méthodes
- & formes cremses. ) . -
L'espéce de pierre: propre a la Lithographie , consiste, en grande
partie, en terre calcaire, qui contient sufisamment d’acide carbonique.
Or, la pltpart des acides, et méme plusieurs sels neutres, ont une affinité
plus grande avec la terre elcaire que P'acide carbonique quil~centient,
et qui , aussitét qu'un autre acide touche la pierre, s'en séparey et
s’évapore en forme aérienne, tandis que la terre ealcaire de la pierre se
résout dans P'acide. 81 'on répand sur la'piérre Lithographique, de I'eau-
forte, ou de Vesprit de sel, du vinaigre, etc. , il en provient aussitét une
quantité de vésicules dair, qui ne sont autre chose que Pacide carbo-
nique qui se délache. Le fluide qu’on a versé paraft bouillonner avec
&autant plus de forcs; que Pacide employé était plas fort et plus con-
centré. 1l continue & bouillir et & former des vésicules jusqu’d ce que
le fluide se soit rassasié de parties caleaires, et alors il se calme et perd
tonte sa vertu corrosive. L'effot le plus immédiat de cetle opération,
" estla dissolution par Pactidn du corrosif, sur une partie de la surface de
la pierre quelle entame. Si Pon frotte ou & 'on marque certaines
places avec un oorps gras qui ne permette pas aux amides de péucirer,
ces places ne pourront en étre. attaquées, et demenreront intactes,
‘endis que la fierre sera entamde daus toutes les antres plaoes exposées
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a Peffet du corrosif. De maniére qu'en nettoyant la pierre, tous les traits
et les points tracés avéc un corps gras, secont saiflans , tandis que tout le
reste paraitra. plus ou moms enfoncé, suivant le plus on moins de fores
du corrosif mis en usage. ,

A la vérité, si la pierre est enguite d'un corps gras, trop peu épajs
pourempécher enti¢rementle corrosif de pénétrer, celui-ct, en se faisant
jour au travers le corps gras, entamera plus ou moins 1a pierre.8i laction
du corrosif durg longtemps , ou qulelle soit trés - violente, elle finira
per faire disparaftre le corps gris, et la surface deln pierre sera netfoyée
et rendue propre & une autre préparation. Un corps gras qm ne présente
pas une résistance suffisante, peut étre enlevé 4 volonté par les at;ides, en
totalité ou en partie. Clest sur cette circonstance que se fonde la pré-
paration 4 Phuile ou & I'ean de sevon, des pierres lithographiques des-
tinées an dessin 2 Ja plume, ou méme & plusteurs espéces daquatinta.

Outre P'action corrosive des acides sur la susface de la pierre, il ont
endore la propriété de lui donner un beau poli, de manidre que la
couleur ne s'attache.pas aussi aisément aux endroits préparés. ol

St denc on a tracé sur b pierre, et si on I'a ensuite gravée'au moyen
d’un corrosif, on pourrait , en lui conservant ’humidité nécessairc, et
en appuyant trés-fort avec la couleur d’impression, la noircir plu-
siears fois et en tirer des exemplaires. On peut réussir également en
n’employant que de Feau pour ce procédé. Mais, comme nous Favons
ddji remarqué, le poli qui provient de I'action du corrosif le rend

beaucoup glus facile. Néanmoins, la préparation que donne le carrosif -

Jest pas suffisante pour pouvoir continuer 4 imprimer sans danger, et
on n’évite tous les inconvéniens, qu'en engduisant ensuite la pierre d’une
solation de gomme arabique dans Peau. Une pierre lithographique,
qui n’a été frottée que de corrosif, et qui ensuite n’a pas été enduite
de gomme, qui séche pendant Vimpression, ou sur Jaguelle on appuie
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In conledr, avec le chiffon sali par les corps gras, en les essuyant plusiettrs °
fois, prend facilement Ja couleur ou la saleté, et on ne peut aisément Ia
nettoyer. Il y a pl;ls, lom que la préparation avec le seul cerrosif,
empéchc la graisse de s’y attacher, nous verrons par la suite plusieurs
<ps, ou on commence par prépaver la pierre avec des .acides, pour
‘wracer dessus ensuite avec des corps gras, secs ou fluides.
On peut donc conclure qu'en général, les effets des acides sur la
pierre lithographique sont les suivans :
" 1°. De n’attaguer en ancune maniére les endroits suffisamment enduits
de corps gras.
. 2°. De pénétrer plus ou moins, qaand la pierre n'est que fmblement
enduite de corps gras. : »
3°. De dissoudre les parties de la pierre et de les entamer a endroit
ol ils la teuchent. o
+ 4°. De lui donner un. poli qui sert A tirer plus aisément des exém-
plaires. On peut remarquer que, si ee poli se perd en essuyant plusieurs
fois la pierre avee le chiffon mouillé eu avee I'éponge, il est remphcé
par un awtre poli formé par le frottement méme.
~ 5° De plus, ils n’emipéchént pas le corps gras de s'attacher aussitdt
que la pierre qui a subi Paction est séchée ; de maniére que les endroits
parfaitement préparés peuvent, par une nouvelle astion des acides, étre
rendus capables. de prendre la couleur de nouveau.
- Les diverses applications de cette méthode se présenteront souvent
par la suite.
6°. Enfin, les acides ent encore la ‘propriété de douner aux pierres
préparées, et soyvent emprejntes, une nouvelle rudesse en place du
poli, ce qui produit des poimts en fosme de petits pores qui, par leurs
inégalités, retiennent la conleur , sustout dans le cas ol la pierre litho-
graphique a échang¢ le premier poli des acides contre celui.provenant °
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du frottement. Cette circonstance nécessitc une précaﬁtion , comme
#ous le verrons par la suite. Quand on veut nettoyer les pierres lithogra~
phiques déja préparées-et empreintes, et en enlever la crasse qui pourrait
3y étre attachée’en certains éndroits, ou remédier 4 d’autres défants ; si
on s’y prend mal, on les salit encore davantage par ce procédé.

» 4

§- 2. Des Acides en général.
AR ,

L’acide de salpétre ou Peau-forte , Pacide muriatique , le vinaigre,
ainsi que les acides de tartre , de pomme et d’oseille sauvage, produisent
presque tous les mémes effets. Néanmoins; on emploie principalement
Peau-forte et Pacide muriatique, & cause de leur bon marché. L’huile
de vitriol, ou I'acide sulfureux, rendus trés<clairs en y m&ant de Peau,
peuvent également servir quand on n’a besoin que d’'une action faible;
mais on ne peut les employer pour des effets plus forts, parce que ces
acides changent la pierre calcaire en platre, en la dissolvant sur sa sar-
face, de maniére que l’'acide ne peut pénétrer davantage; ou, sielle le
fait, C'est d’'une maniére inégale: Si Von méle une partie de vitriol avec
douze parties d'eau, et que 'on verse ce mélange sur ume pierre bien
polie, il en provient un violent bouillonnement qui ne dure que peun
de temrps. On serait tenté de croire ‘que, quand Pacide a cessé de mordre,
il s'est suffisamment rassasié de parties calcaires ; mais aussitdt qu’on
le reporte sur upe partie de la pierre encore intacte, le bouillonnement
et action de l'agide se renouvellent. .

Silon enl¢ve l'acide de la pierre en I’essuyant, et si on la frotte un
peu avec un chaffon de laine , quand ell€ est séche, elle prend un poli
semblable a celui d’'un miroir. -

.On peut, daus ce cas, nettoyer la pier're et en enlever la couleur,
réme dans son état de sécheresse, aussi aisément quon nettoie les




(78
planches en cuivre poli. Quand on a gravé avec_un,instrument dacier
sur une piqrr.e lithographique ainsi polie, on peut ensuite tirer plusicurs
exemplaires de la maniére que le font les graveurs en taille-douse. '

Ce poli, pémmoins , n'a s beaucoup de consistahce, ot se perd
* facilement, parce que la pellicule du plitre est trés-minge et s'enléve
aisément. On peut , cependant , Pemployer utilement lorsqu’on veut
graver dans la pierre, et que pour juger a chaque fois de Peffet on la
frotte souvent de couleur, comme on 1€ décrira plu.«; au long, quand on
traitera de la gravure sur pierre.

Tous les acides ci-dessus désignés ont la propriété que nous avons
déja indiquée, avant que de domner une nouvelle rudesse a la pierre
aprés sa préparation, ou méme aprés des empreintes réitérées. Il parait
que la gomme se lie avec quelques points de la surface, de maniére &
résister plus fortement aux acides, et qu'eHe les laisse plns facitement
pénétrer dans d'auires endroits.” Peut-dtre aussi que les vésicules qui
proviennent de l'action des acides, et qui les empéchent un peu de
péndtrer dune manidre uniforme , contribuent i cette rudesse. Cette
circenstance paraft confirmée, puisqu'une pierre déji seumise 2 'action
dos acides , et préparée avec de la gomme, lorsquion la grave une
seconde fois, en employant une eau-forte trés-fible et trés-claire, est
. beaucoup moins rude , que si Pon avait fait usage de celle d’urt degré

supérieur. ) - '
Cette observation se fajt encore mieux. sentir dans Yapplication de
Pacide de citron, ou dans celle de la solution d'alum dens Peau. On verse
wn peu de suc de citron ou de solution &alun sur une pierre lithogra-
- phique, bien polie et enduite d’eau-forte trés-claire; on la prépare ensuite
avec une solution de gomme, et enfin on Pessuie bien avec un chiffon
propre. On laisse sécher la liqueur dessus, et on frotte cet endroit-avec
de Pencre grasse ou dimpritaerie ; ‘en enlevant cette couleur avec un

Pl [ 4




(79)

chiffon ‘mouillé , on verra que la pierre redeviendra blanche partout,
excepté cependant daps Pendroit ol le suc de citron ou Jalun avaient
séjourné, cet endroit ayant pris le corps gras, comme si on 'avait touché
avec de l'encre chimique. Il en est de méme de Papplication des atitres
acides, seulement le degré est un peu moindre. On décrira dans la suite
son emploi pour diverses méthodes ; nous ajouterons encore les obser-
“vations suivantes : : ,

11 arrive souvent que la pierre, ou par la maladresse de Popérateur,
ou par suite d’'une mauvaise couleur, ou enfin par la malpropreté des
chiffons ‘dont on se sert pour Pessuyer, etc., prend la couleur aux
endroits ol elle était prépaiée et propre. Cet inconvénient arrive surtout
sur les bords, parce qu'ils séchent plus tét, et aussi & cause de leur
tranchant. Il arrive encore quon les touche avec des mains sales, ou
qu'on les frotte trop fort avec des chiffons secs et malpropres, c’est ce
qui les expose & devenir gras.

Le mieux que Pon puisse faire dans ce cas, est de les polir avec'la
pierre-ponce, jusqu’a ce qu’on ait fait disparaitre ke crasse, et de les
préparer de nouveau aves 1'ean-forte, et ensmite gvec la gomme.

On peut anssi tr'em;%r un chiffon delaine bien propre dans de I'¢au-~
forte d’un degré supérieur , méme sans mélange, et en faire disparaitre
ainsi la crasse qui se forme sur les bords; mais il faut bien prendre
garde de ne pas Bisser pénétrer la moindre goutte dans le milieu du
dessin , parce qulil en serait endommagé, la couleur d'impression ne
pouvant résister au mordant de Peau-forte. L'inégalité provemant de
Pacide étant enlevé par Peffet plus violent de Pean-foste, il en résulte
un nouvesu poli

Au reste, on doit user de beaucoup de précautions dans I'une ct dans’
Tautre de ces méthodes, pour ne pas toucher fortement avec les mains
grasees, avec un chiffon gras, ou frotter les bords salis; car, comme onl'a
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déjd observé; les acides enlévent la préparation précédente , et remetterit:
la pierre dans son état naturel; ils ‘n’empéchent pas plus les corps gras
de s’y attacher, que ne le ferait I'eau dont on aurait arrosé la pierre,
surtout quand on a frotté dessus avec force. Alors l’applicatibn' de la
gomme est - absolument nécessaire pour qu’elle soit entiérement pré-
parée aprés avoir subi Paction des acides.

On peut encore méler la gomme avec I'eau-forte ; mais il faut renou-
veler tous les jours ce mélange, parce qu'autrement il perdrait beaucoup
de sa force. '

On doit faire bien attention aux observations’ suivantes :

1°. Quand un corps gras demeure trop long-temps sur une pierre;,
préparée, mais tout-a-fait dépourvue de gomme, il pénétre au tra-
vers de sa superficie , plus ou moins, & proportion de sa quantité et de sa
fluidité. La pierre conserve, a la vérité, sa préparation a la surface;
mais elle est plus sujette & se salir. 11 vaut donc mieux dans ce cas,
laisser sur la pierre un faible degré de gomme , lequel empéchera la
graisse d’y pénétrer. ~

2°. Attendu que la gomme ne prépare que la surface de la pierre, et
tue, cette légére superficie s'enléve pen & peu par le frottement, pro-
venant de ce que l'on est souvent obligé de Fessuyer pendant I'im-
pression, il en résulte, que cette préparation se perd 2 mesure que cette
superficis s'use ; il faut renouveler de temps en temps l'enduit de
gomme. 1l suffira, pour éviter tous ces inconvéniens, de enduire deux
fois par jour- )

3°. Qest par la raison que.la pierre est sujette 4 étre- endommagée
dans sa surface, que I'on ne doit pas la frotter fortement avec un corps .
gras,’ parce que la superficie préparée en serait offensée, et que la plerre
s'imbiberait elle-méme de ce corps gras.

°. Quand une pierre lithographique préparée est. entiérement
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dépourvué de gomme, ¢t a séché pendant quelque temps, surtout
quand elle a perdu, par I'action de limpression, une partie-de sa pre-
miére préparation , elle est trés-disposée a recevoir la couleur et & se
salir. Je conseillerai donc, toutes les fois qu'on sera fore€ de suspendre
* Yimpression, d’enduire la planche d’'une gomme trés-claire; si on ne
Pavait pastfait, et que Fon vouliit se servir de la pierre pour Uimpression,
il faudrait-faire attention dé la mouiller d’'une eau trés-claire; il vaudra
encorc mieux employer, & cet effet, un corrosif trés-faible , composé
d’une partie g’eauforte sur cinq cents parties d’eau, et ensite I'enduire de -
gomme. On a souvent gité entiérement des pierres, faute d’avoir pris
cette précaution. La meilleure méthode de conservation des pierres -
Lithographiques, quand on veut les employer souvent pour 'impression, .
est donc de les enduire de gomme; cela est méme absolument nécessaire.

5°. La pierre ne peut recevoir la préparation de gomme que quand
elle est parfaitement nette, ou qu'elle a subi l'action nécessaire du-
corrosif. Si donc la superficie de la pierre a recu la moindre impression
d’un corps gras, elle prendra la couleur, quelque forte que sait 'enduit
de gomme ggp'on lni donnera. Cgst la-dessus que se fonde la méthode
de transporter les gravures en-taille-douce et les autres objets déja im-
primés , méthode dont nous parlerons dans la suite.

6*. Si la pierre est grasse a sa surface, mais qu'on enléve le corps -
gras par le moyen d’un acide, I'action de la gomme reprendra soh effet,
et la préparation sera parfaite, quand méme le corps gras aurait pénétré
trés-profondément dans la pierre.

7°. 1l ne suffit pas de se contenter de polir la pierre pour effectuer
une préparation entiére au moyen de la gomme. Lors donc gu’une pierre,
perfaitement nette du reste, conservera, aprés avoir été polie, quelques
places ou la graisse aura pénétré, et qu’on Paura enduite de gomme), elle
prendra , néanmoins, peu A peu la couleur. aux endroits impreigués de
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graisse, lorsqu’on la frottera souvent et en tqus sens avec un chiffon
trempé dans la couleur. Néanmoins, elle la prendra trop peu si la
solution de gomme est épaisse; et a force d'dtre essuyée, elle re-
prendra entiérement la véritable préparation. :

8°. 1l suit des deux observations précédentes, que la eouleur pénétre
considérablement dans Pintérieur de la pierre par Peffet de I'impression.
Si donc Pon veut faire usage d’une telle pierre pour de nouveaux ou-
vrages , et qu'on la fasse repolir, on aura besoin de beaucoup de temps
pour faire disparaitre entiérement toutes les traces de corps gras, et la
pierre en sera considérablemént usée et smincie; pour suppléer a eet
mconvénient, on se conmtentera de la polir jusqu’a ee quelle soit entié-
rement unie. On la préparera ensuite fortement pour pouveir s’én servir;
car, autrement, Al pourrait arriver que, par Peffet de I'impression, ia
superficte faiblement préparée fit enlevée, et que le dessin ou
Pécriture précédemment gravés reparussent de nouveau. Dans e cas,
il ne serait pas ssé d’y apporter reméde.

- Quand’la prerre est salie dans le miliew, le meilleur thoyen 4 employer

pour Ja mettoyer, est d’y verser quelques gouttes d’huile de {grébenthine,
autant d’can gommée , et de la bien ¢ssuyer avec un chiffen de lame.
On la nettoie ensuite avec une épongé mowallée, et on la noircit avec
le cylindre d'impression : si elle ne perd pas la tache de eette mamiére,
il faut voir ‘recours encore a ume nouvdle prépardtion. Mais, eomme
chicune des méthodes exige un antre procede -mous traiterons cet
article 2 Pendroit convenable.

Quand lecorps gras a pémétré trésavant dans un endroit o il ne-devrait
pas se trouver, i est toujours trés-difficile de Pen extraire sans endom-
mager les endroits veisins. La correction des ‘dessins »m crayon est
suttont trés-ifcile, lorsque ces dessins sont déja préparés et imprimés.
On pent, ‘3 la vérité, quand la pierre est noircie avec la couleur
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préparée,, gratter &t enlever avec un instrument tranchant les points et
traits b1 il y a des fautes; mais alors il est nécessaire de donner une
nouvelle préparation aux endrajts endommages. 8i 'on prerd une ean
corrosive faible, cela ne suffira pas. 5i on la pread trop forte, on sera
sujet & attaquer les traits fins, car il en résultera upe rudesse qui faci-
litera tellement P'attachement de la couleur, quil sera pessible que la
pierre devienne toute neipe aux endroits corrigds. Afin de lever cette
difficulté, et de rendre une légére correction poessible, jai fuit différens
essais pour découvrir yne composition acide qui ait la propriété de
ne pas rendree rude une pierre bien pvéparée , et cependant celle de
lul redonner entiérement la preparatwn nécessaire.
. Ja1 trouvé cet avantage principalement dans P'acide phosphonqﬁe,
surtout quand on y méle de lanoix de galle pilée bien fine.
. 8i on garde long-temps-le phosphore dans I'eau, il finit par deve-
nir acide, et prépare trés-fortement la pierre. On obtient plus aigé-
ment son acide en fisant bréler le phosphore dans une tasse, et en
recueillant la fumée. Cette préparation est, a la vérité, un peu coliteuse;
mais, comme on n’en emploje pas beauceup, puisquelle n’est destinée
qu’a corriger quelques fautes, on doit, pour sa grande pureté, préférer
Pacide ainsi préperé i tout autre. -
. Si l'on verse, siwr une pierne preprement polie, quelques gouttes
Fean forta, on d’un autre acide, ello sora préparée de ceie maniére.
1l faut emsuite esswyer proprement cet. acide, et frotter la pierre d’eau
de savon ou d'une snere chimigue, ot la.neftoyer, aussitit qu'elle sera
wehe, avec qualques gouties d'huile de térébenthine oudes corps-gras,
douton Panra enduite. Si ensuite on Pimbibe d’eau, et quion y passelo
.eylindre pour lui faire prendre la couleur, elle la prendra pargout,
wéme aux endroits préparés par Pacide. 8i on avait mélé de la gomme
dans lacide, il en serait provenu le méme résultat, quoique la pierre
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fat enti¢rement préparée aux endroits mouillés. Il arrive généralement
de la, une la préparation communiquée a la pierre est de nouvean
«nlevée, soit par I'eau de savon ou par les alcalis, surtout quand ils
sont acides, et que la pierre est rendue, susceptible de -recevoir I'im-
pression des corps gras. .

Il en est autrement quand on employe I'acide phosphorique ; il en
résulte une préparation qui ne peut étre enlevée entiérement qu’en frot-
tant, a diverses reprises, la pierre avec I'eau de savon. |

La préparation sera encore plus durable etacquerra plus de consistance,
si Pon méle de lanoix de galle fine, délayée dans I'ean, parmi I'acide phos-
phorique. Elle donne méme aux autres acides la propriété de résister
davantage 4 Peffet dusavon. La connaissance de cet effet m’a conduit 4 la
maniére de c,hangef les formes saillantes en formes creuses; c’est ce que je
décrirai plus tard. Cest de méme par Vacide phosphorique qu'on peut
parvenir a la méthode lithographique, qui approche beaucoup de la ma-

niére grattée en cuivre,, autrement appelée grayure en maniére noire.

9- 3. De la Gomme , comme principal moyen de préparation.

Quand on mouille uge pierre bien polie, avec quelques gouttes de
gomme arabique délayée dans. Peau, la place que Ion a ainsi meuillée,,
ne prend peint de couleur tant qu'elle est:humide. Quand elle est séche,
la couleur, ala vérité, s’y attache; mais, an moyen d’une éponge
mouillée, on peut aisément Pessuyer et Penlever de Pendroit préparé
avec de ln gomme. 1l est clair par 13, que la gomme suffit seule pour
donner & la pierre la propriété de *ne point prendre de couleur
dfimpression, et par conséquent pour la préparer. Cependant, cette
préparation a plus de consistance si Pon commence par lui doaner I
préparation des acides. )
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Dans l'un et Pautre cas, la gomme ne pénétre que trés-pen avant
dans la swperficie de la pierre; de maniére que, pour peu que cette
superficie trés-mince soit enlevée, la pierre reprendrala couleur, si on
Pen frotte lorsqu’elle sera séche. Clest sur-ces principes que se fonde la
maniére dimpression lithographique ‘en formes creuses. Si Pon arrose
donc une’ pierre bien polie d’une préparation acide, qu'on la prépare
ensuite avec de la gomme, et qu'on Pessuie proprement, on peut
alors Penduire d’une couleur d'impression, on de tout autre corps
gras (en en exceptant ndanmains le savon ou les autres compositions
sloaliques), sans danger qu'elle perde la préparation qu'elle a regue.
Plus Yenduit de gomme sera épais, et moins la graisse pénétrera
dedans. 1

Dans Fimpression méme, ol Pon tient la pierre humide, il est né-
cessaire de: ne la frotter de gomme qu’au commencement ; mais, comme
la superficie préparée se perd par Paction souvent répétée d’essuyer,
on est obligé, dans quelques maniéres, de méler de la gomme méme
dans la cotdenr, ou dans 'ean dont on la mouille. Nous en dirons: da-
vantage sur cet objet en son'lieu.

Nous ferons encore cbserver que la gomme du pays, telle que celle
de cerisier et de prunier, etc., est propre, dans certaines années, a la
préparation de la pierre lithographique, et que dans d’autres, elle est
tout-a-fait impropre 4.cet usage, et qu'alors on ne peut méme la dé-
layer dans Peau. Le suc de plusieurs plantes et de plusieurs fruits a
- -aussi la méme propriété, sinsi que le sucre, et généralement toutes les
matiéres visqueuses, comprises dans le régne végétal et animal ( bav
exemple, le blan¢ d’cenf); et ils ont a cet égard plus ow moins de rap-
prochement avec la gomme.

Néanmoins, on est plds str de parvenir & son but au moyen de la
gomme arabique, et ¢’est pour cela qu'elle est préférable i toutes lgs autres.
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§. 4. De la demti-prdparation.

+ Je commmpique ici mes expériences sur un phéooméne singulier,
qui_se présente souvent dans Pimpression lithographiqus, et qui donne
beaucwp de travail, surtout aux commencans.

Gest ln préparation dite imparfuite, ou la deml-préparahon, dont
le résultat est que la pierre pirait ayoir beancoup de penchant a prendre
la couleur, et oppendant ne la prend qu'en partie, ou méme ne la prend
pas dn tout. Mais pour répandre sur cette matiére la elarté nécessaive ,
et la présenter dans l'ordre convenable, il est 2 propos de citer quel-
ques .exemples. ’

. A. SiTon trace avec I'encre chimique sur une pierre proprement
polie, qu'on lui donne les deux préparations d’acides et de gomme, les
endroils tracés prendront la couleur d'impression, et on pourra en
tirer des exemplaires. Si, lorsque la pierre ast noircie, on frotte dessus
i ek 1a avec le doigt mouillé en appuysnt fortement, om peut enlever
la couleur du dessin, et cela d'autant plus amsémemt qu'elle y sera
resiée moins de bemps ; et encore plus aisément méme, ai la pierre li-
thograpbique est restée pendant vn certain temps dans un ben humide.
Un endroit dont on a ajnsi enlewé la couleur, la reprend emsuite
avec diffienlté qhand on.essaye de Ja renoireir avec le cylindre dimpri-
meris, et celte difficulié sugmente dauntasit plas que Je frottement a
duré de temps; que s foroe gu'on y a employé a été grande, et I
couleur d'impression dpaisse. On apercoit .a-Ja vériié, dune maniére
distincte , les tnsoes dw porps gras, Et méme, si Pon froite od ot la awec
un chiffon mouillé, auquel il s'est déjir attaché beaucomp de partisules
de couleur, et qu'on essuie kes places avee oe clidion, le dessn-repa-
raitra tont-a-fait noir. Majs aussitét qu'on prendra le cylindre en main,
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et qu'on voudra s’en servir a le neircir, il enlevera de nouveau la con~
leur des endrwits frottés; et, malgrd qu'il y ait plusieurs moyens pour
faire reprendre i la pierre la couleur nécessaire, ees presédés ne laise.
sent pas que d'étre trés-difficiles, et souvent méme imposiibles.

Jentends par une pierre proprement polic, une pierre dont on ng
sest pomt encere servi, et qui emsuite a été polie avec du grés ou de
la pxerre ponce mouillés; sans qu ‘elle ait été salie par la plus petite im-

pression de corps gras, ow per aucune préparation quelcongue : ou celle
dont on s'est servi, et qui a été impreignée d'un corps gras, mais qui
eosuite a ét6 polie de maniére & ce qu'il ne reste plus de trace de ce
méme corps gi'as. ]

- La superficie de la pierre est, dans ee cas, enticrement nettoyée de
toute graisse, par le fiottement d'nmn corps humide;.et ce frottement
Pa en méme temps rendue un peu polie et glissante, ce qui forme une
espéce de préparation; et quoique la graisse de I'encre ait pénétré dans
lintérienr de la pierre, néanmoins la surface, préparée par le frotte~'
ment , présente un empéchement qui s'oppose & ce que ld couleur d'im-
pression puisse S'attacker au corps gras qui se trouws dans l'intérieur.
Cependant , les endroits ainm frottés ne sont qulmparfntzment pré-
parés, parce qu'ils montrent beaucoup de penchant i recevoir la cou--
leur, et qu'on peut leur rendre entiérement cette propnété comme on°

"Papprendra par la suite. - .

B. A cet esemple, se rattache en partie le cas ol un dessin trop-
faible a été attaqué par laction d’un acide trop fort, et en’a soufffert ,
sans cependsnt aveir été entiérement effacé; car'-, dans ce cas, la cou-
leur est ordimirement enlevée par le cylindre, quand méme elle se
serait -assez bisn attachée ‘en ‘essuyant.

€. Une troisidme espéce de -préparation imparfaite, consiste en ce
qu'ume pierre montre du penchant a recevoir la couleur ou & maculer
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aux cndroits préparés. Cela airive souvent partiellement , mais sou-.
" vent aussi sur toute la superficie. Dans ce dernier cas, Fon ;iit ordinai-
rement que la pierre a recu wune teinte.

La raison de ce phénomeéne peut provenir, ouw de ce qu’un corps gras:
qui était dans lintérieur de la“pierre; vient & se reproduire sur sa sur-
face, ou de ce que la préparation a été en parhe anéantie par un
mauvais procéds. .

1l se présente ici plusieurs nouvelles observations.

I". On peut, par le simple frottement avec de P'eau claire, quand:
la matiére dont on se sert pour opérer ce frottement est convenable,
donner 4 la pierre une sorte de préparation, qui.n’est a la vérité qu'im-.
parfaite , mais qui peut étre changée avec beaucoup de facilité enune pré-
paration parfaite , comme on le démontrera plusieurs fois dans la suite
de.cet ouvrage.

Cette préparation imparfaite est plus ou moins sensible, & propor-
tion que la pierre est plus on moins attaquée par le corps dont on se
sert pour frotter. La toile et le coton sont les matiéres qui produisent
le moins deffet. Jsa laine et .le poil des animaux, la soie ou le cuir.
mouillé en ot bien davantage La couleur d'impression méme, quand*
elle consiste en un vernis trés-compact, ou qu'elle contient beaucoup
de noir de fumée, exerce, a laide de Peau et d’un. fort frottement ,
la_propriété de préparer et de polir la pierre. On la rend plus efficace
encore en y mélant dn noir de Francfort ou du charbon pulvérisé,
et en tengnt la pierre bien humectée.

Cette pr’opriéte' peut, 4 la vérité, étre employée avec fruit pour.
produire des exemplaires hieo nets, mais aussi elle pent étre la suite
d’un procédé maladroit. Cest pour cela qu'il est absolument néoessaire
de se familiariser enti¢rement avec elle, et de sinstruire par différens
essais ; ¢ar je suis convaincu que la demi-préparation est la plus grande
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difficulté qui arréte les lithographes commencans, et que c’estla prinoi-
pale raison qui empéche la réussite d’un trés-grand nombre d’opérations.

II'. On parviendra 3 obtenir une demi-préparation plus prompte
et plus durable, si Peau renferme de la gomme, ou une. matiére qui
en approche. '

II°. On y parviendra encore plus promptement , si Fon emploie en
méme temps une faible préparation d’acides.

11 est vrai qu'une préparation plus forte rendrait l'apprét de la pierre
parfait; mais les autres places intactes en seraient attaquées, outre qu’il
faut encore ici faire attention & ne pas rendre la pierre rude, ce qui
arrive souvent , en voulant donner une seconde préparation avec des
acides.

IV*. Vous donnerez également une demi - préparation, en frottant
la pierre et en la polissant avec du gres et de la pierre ponce mouillés,
-ou en employant toute audre maniére de la polir ; alors on peut aisé-
ment changer cette demi-préparation en une préparation entiére, en se
servant & cet effet de la gomme. 11 est bon de remarquer ici qu’une
pierre lithographique, quand on a enlevé la préparation par le frot-
tement, peut, en la polissant légérement avec de FPeau » recevoir la
propriété contraire, Cest-d-dire, celle de prendre la couleur. On sup-
Pose, par exemple, qu’une pierre lithographique sur laquelle on a tracé
des formes saillantes et que 1'n a préparée, soit arrivée, par suite dPun
mauvais procédé, & ne plus prendre de couleurs aux endroits tracés,
il suffira alors de la frotter partout avec de Veau et du sable fin, ou
de la nettoyer avec de I'huile do térébenthine , de maniére 4 enlever
de sa superficie toute la couleur d'impression. Vous la mettrez ensuite
dans un vaisseau plein deau claire, aprés quoi vous la frotterez dou-
cement et la polirez avec une pierre ponce bien nette, de facon & ne
Pas enlever le corps gras qui a pénétré intérieurement. De cette

12
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maniére, vous parviendrez aisément & lui faire prendre entiérement Iz
couleur. En sorte que les exemplaires qu'on en tirera deviendront aussi
beaux qu'au commencement de I'impression.

Quon prenne en effet un peu de la couleur ordinaire , mélée
de suie, qu'on Pétende sur une pierre, et qu'on en frotte un peu
un chiffon propre, de toile ou: de coton, qu'on passe doucement
ensuite ce chiffon sur toute la surface de la pierre lithographique
posée dans l'eau, 'on verra que cette couleur s'attachera peu & peu 2
tous les ‘endroits tracds, quand mémte toute Pélévation du dessin,
produite par Paction des acidés, aurait été enlevée, et pour peu que
le corps gras ait pénétré d'abord assez 'avant : ce qui, au reste; a
ordinairement bient6t lieu par Peffet de Pigpression. Aussitét que la
pierre aura parfaitement pris la couleur partout, au moyen d’un léger
apprét avec les acides et la gomme, elle sera parfaitement préparée,
et alors elle recevra trés-bien la couleur, méme celle du cylindre-
d’impression. B

Pour que celte expérience réussisse parfaitement, il faut surtout
- avoir attention qu’d pe se trouve pomt, en polissant, la moindre
trace de eouleur grase , m sur la pierre lithographique, ni sur la pierrc
ponce, parce qu'autrement I'action de polir, et le frottement qui en
résulte , pouwrraient lattacher smx -endroits de Ia pierre qui doivent
demewrer blancs. Om doit de plus évitet, en frottsnt avec la couleur
indiquée , d’appuyer trop fort, parce que les endroits d'olt Ia gomme a
été entidrement enlevés par Peau, et qui, par comséquent, ont perdun
une partie de leur apprét, étant devenus susceptibles de recevoir la
couleur , peuvent aisément se salir. Enfin, on doit fuire attention que
la pierre me séche pas avant qu’elle ne soit entiérement préparée par
les acides et la gomme; car autrement clle pourrait aisément se salir
enﬁéremerit, et devenir peu propre A toute espéce d'usage.
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Le résultat de cette manipulation m’a conduit 4 expérience généra-
lement démontrée, qu’en frottant doucement la pierre dans de I'eau
claire, avec la couleur d’impression, a laquelle on fera bien d’ajouter
du suif, on parviendra aisément i faire disparaitre la demi - prépa-
ration, a lui donner la propriété de recevoir les corps gras, et & lui
rendre ainsi une nouvelle vigueur ‘aux endroits effacés. De méme, un
frottcment plus fort, surtout avec du cuir, de la laine, ou une couleur
épaisse, prépare la pierre qui se trouve dans l'eau, ou qui en est for-
tement humectée, et la rend incapable de recevoir Fimpression du
corps gras. , ‘

On emploiera donc avec avantage la premiére méthode pour faire
revivre un dessin effacé, et Pautre pour enlever la crasse qui peut se
former sur la pierre. Sila crasse s’est formée sur des places qui étaient
auparavant tout-a-fait nettes et bien préparées , elle sera entiérement en-

‘levée par cette méthode; mais si le corps gras qui est dans Pintérieura
seulement perdu sa préparation superficielle et a reparu, ce moyen ne
sera qu’imparfait. Pour préparer la pierre, et donner*a ce procédé la
consistance requise, il sera nécessaire d’enduire ces places avec un léger
apprét d’acides et de gomme. '

On voit aisément combién cette circonstance est importante, puis-
que, appliquant la méme manipulation avec uge différence de degrés,

-on produit des effets contraires. Je puis avancer quon ne peut étre
un parfait lithographe sans avoir acquis une entiére connaissance , prin-
cipalement sur ce sujet. C’est pour cela que je recommande sur ce point
une attention particuliére et une grande pratique.

Ve. On a déja observé que toute espéce de préparation se perd
par un second apprét d’acides, et surtout par celui de Palun et du
cifron.

Le Savon, les compositions alcaliques, et par conséquent aussi I'encre
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chimique, quand elle contient la quantité d’alcali suffisante, produisent
le méme effet. . -

VI°. Le repos des pierres lithographiques produit méme des phéno-
ménes iniportans, et souvent tout-i-fait opposés. -
Quand les endroits effacés ne veulent plus prendre de couleur, ‘et
lorsqu’on verse de Peau claire sur la pierre, elle s’en écarte aussi promp-
tement que des places tout-i-fuit grasses; c'est le signe le plus certain
qu’elles ont encore de la graisse, quoiqu’elle ne soit pas assez forte pour
retenir comme il faut la couleur @impression. En laissant cette piérre
reposer pendant quelques jours, méme quand elle est enduite de gomme,
elle reprend souvent d’elleméme la couleur, quand on la neircit ensuite.
Si, au contraire, une pierre lithographigque a pris la crasse aux endroits
bien préparés, l'on peut aisément l'enlever, en la frottant avec de
Yhuile de térébenthine et de Peau gommeée. Cependant, si cette crasse
vient & reparaitre , il suffira, aprés Pavoir nettoyée, de la noircir, de
Penduire de gomme, et de la laisser repeser; elle perdra d’elleméme;,

au bout de quelques jours, la faculté de. prendre la crasse.

La raison de ces deux phénoménes est celle-ci: dans le premier cas,

. le corps gras qui est dans Iintérieur s'introduit peu a peu sur la sur-
face , qui n’est qu’a moitié préparée , et rétablit, pour ainst dire, la
communication interrgmpue avec la couleur d’impression ; et dans le
second cas . la petite quantité de graisse qui n'est attachée qu’a la surface
s'étend tellement dans I'intérienr, qu’elle perd tout son effet.

Ajoutez 4 cela, dans le dernier cas, que Phuile delin et le vernis
dimpression qu’on appréte en achevant de sécher a Pair, perd sa graisse
et ne prend que peu ou point du tout la couleur. C'est cette observation
qui m’a conduit & Pinvention d’une composition de pierre artificielle ou
du papier-pierre (papirographie ), dont nous parlerons a la fin de cet
ouvrage.




(93)

VII'. Le frottement avec des corps secs et gras, par lequel la-pierre
lithographique i demi préparée prend enti¢rement la couleur, et celle
qui Pest toutd-fait, qui la recoit partiellement, est en opposition avec
celle qui provient du frottement avec un corps mouillé,

Comme toutes les propriétés de la pierre peuvent aussi-bien étre
employées pour parvenir au but proposé d’'une bonne empreinte, comme
on peut en faire une mauvaise et giter le dessin, on peut, en employant
a propos le frottement d’un corps gras et sec , faire revivre les endroits
effacés, de méme qu’on peut, en lemployant mal & propos, salir les
endroits bien préparés. Nous traiterons par la : suite plus au long ces deux
articles.

§. 5. Résumé du précédent.

Comme la Lithographie consiste entiérement dans la préparation, il
ne sera pas inutile, aprés ce que je viens de dire, d’exposer ici mes
idées sur la maniére dont on peut rendre ce procédé clair et palpable.
Cela servira aussi de récapitulation pour la totalité. ‘

1°. La pierre de chaux a, dans sa composition, une quantité innom-
brable de pores qui peuvent recevoir aussx-lnen les corps gras que les
substances aqueuses.

2°. Les unes et les autres peuvent, i la vérité, s'attacher aux parties
proprement calcaires ; mais on peut aussi les en séparer aisément, pour
peu qu'on ne change point: la nature de'la pierre calcaire. '

‘Ce qui a principalement lieu par Facide wlfunque le cristal de
tartre, et Vacide phosphonque

3e. L’eau s’évapore peu a peu des pores de la pierre, qnand elle
séche , mais ni la gomme ni-les autres substances visqueuses ne pro-
duisent cet effet. :

4°. Les corps gras pénétrent toujours de plus en plus dans la pierre,
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et il n’y a d’autre moyen de les en tirer entiérement, qu'en enlevant la
matiére calcaire, dans laquelle se trouvent les pores qui servent de
réceptacle aux corps gras, soit en polissant la plerre soit par Pactivn
des acides.

5°. La couleur d’impression ne peut sattacher 4 la pierre, aussi long-
temps quune quaitité suffisante ’humidité forme une séparation entre
elle et cette pierre. En général, elle ne s'attache que faiblement aux
parties proprement calcaires, et ne recoit une forte attraction de la
pierre; que quand ses pores sont remplis de graisse fortement liée avec
éux , et avec laquelle Ta- couleur d’impression se réunit volontiers,
comme étant d'une méme nature. . - o

6°. Cette attraction plus forte , ou I'entiére admission de la couleur,
n’a donclieu, que quand la couleur extérieure peut toucher et atteindre
le corps gras qui est dans Pintérieur de la pierre; mais si celui-ci est
plus avant dans cette pierre, en sorte que la communication entre le
corps gras et la couleur soit interrompue i cause de la grandeur de
Pintervalle, il devient plus difficile de la rétablir.

7°. La communication est interrompue en enlevant la couleur avec

force et & laide d’un corps humide, ou par Punion avec la pierre, d'une
matiére qui resserre les pores.

8°. Plus les pores de la pierre sont rudes, aigus ou anguleux, plus
la couleur trouve d’opposition : au commencement elle ne s’attache que
" mécaniquement & la surface; mais dans la suite, quand Phumidité qui
empéche la couleur de se lier entiérement, et de pénélrer plus avant
se dissipe, elle commence 4 s'introduire davantage et elle en remplit les
"pares. La couleur s'attache généralement en plus grande quantité aux
places rudes; de I provient la raison pour laquelle, dans quelques mé-
thodes, une piefre trop polie qui parait tout-a-fait noire quand on
a empreinte de noir, ne fournit pas cependant une épreuve bien
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tarquée. Clest aussi pourquoi les empreintes des pierres molles sont
ordinairement };lus noires, surtout quand l'impression exige une couleur
plus claire. . ‘ .-

9°. L'effet des acides est en partie de polir davantage la surface , et
en partie de resserrer et de remplir les pores : ces deux effets rendent la
pierre moins suseeptible de brecpvoir la couleur.

10°. Si, au contraire , la pierre est déja préparée et polie, on peut,
par laction des acides, Ia rendre rude et susceptible de recevoir la
couleur. On peut, par cette méme action, détruire la superficie pré-
parée, et rétablir une communication avec le corps gras.qui est contenu
dans lintérieur. Ce qui dépend de la maniére dont on emploiera ce
procédé. : )

Cette explication suffisant généralement, nous expliquerons le tout
plus clairement quand il sera question des diverses maniéres, et de la
manipulation de chacune. ' -

CHAPITRE IV.

DES INSTRUMENS ET OUTILS NECESSAIRES.

ON emploie, pour les procédés lithographiques , différens vases et
divers instrumens. Je ne parlerai ici que de ceux qui ont été inventés
_presque exclusivement pour cet objet. .

§. 1. Des Plumes en acier.

Un des instrumens les plus nécessaires  la Lithographie, est la plume
en acier, pour écrire et dessiner sur la pierre. Quelque simple que soit

au fond la maniére de la confectionner , elle exige cependant beaucoup
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d’attention et d’adresse. Clest de la bonté de la taille que dépend en
grande partie la beauté de Pécriture et du dessin lithographique. Le
plus habile artiste ne peut, & Paide de Yencre chimique, rien produire
d’achevé, si sa plume n’est pas bien taillée et a sa main.

11 est donc nécessaire d’apprendre la maniére de confectionner soi-
méme et de tailler ces sortes de plumes, parce que, indépendamment
de la dépense, on pourrait difficilement s’en procurer qui fussent taillées
a la main et & l’usage de Fartiste , si on les faisait faire chez un ouvrier
.en acier. On peut, a la vérité, se servir assez bien des plumes d’acier
-ordinaires , telles qu’on les trouve toutes faites dans les magasins de
papeterie , pour des écritures et des dessins un peu grossiers; mais. on
est obligé de se servir de plumes beaucoup plus minces, pour les éeri- .
tures et les dessins d’une plus grande finesse. '

On les confectionne de la maniére suivante:

Prenez un ressort de montre, qui ne soit ni trop étroit, ni trop
large (sa meilleure largeur est d’une ligne et demie jusqu’a deux ), net-
toyez-le de toute graisse, en le. frottant avec da sable -ou de la craie
pilée. Mettezle dans un vase de verre ou de porcelaine, et versez dessus
de Yeau-forte, 4 laquelle vous mélerez autant d’edu, le tout en quantité
suffisante pour couvrir entiérement le ressort. L’eau-forte commencera
aussitot A agir, et vous la laisserez mordre jusqu’ ce que le ressort ait
perdu environ les trois quarts de son ép.aisseur, et soit devenu aussi.
souple qu’une bande semblable de papier a écrire, de moyenne qualité.
Pendant l'action du corrosif on doit, de temps en temps, retirer le
ressort et le sécher avec du papier brouillard. Ce qui sert & rendre.
Faction du corrosif plus uniforme. ' : .

L’acier dont est composé cette sorte de ressorts, est rarement partout
le méme, et jai observé quelquéfois qu’il n’éprouvait pas I'action du
corrosif d’'une maniére uniforme, et quil était troué em plusieurs
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endroits avant d’avoir obtenu l'effet proposé. Mais j’ai reconnu que cela

. dépendait principalement de la nature de-l'eau-forte, par la raison que
je parvins & polir les mémes ressorts d'une maniére uniforme en prenant
Peau-forte chez un autre marchand.

Le corrosif a mal opéré sur le ressort, si on trouve dessus une
quantité d’élévations ou bien d’enfoncemens et de trous. Le premier
parait provenir de ce que le ressort nest pas suffisamment nettoyé; le
dernier, de la qualité de I'eau-forte.

On peut aussi employer, pour amincir les ressorts de montre, I clde
muriatiqae , ou Phuile de vitriol délayée dans Peau.

Celui qui a une main trés-légére peut rendre ses plumes tres-mmoes
en employant le corrosif, et pourra, par ce moyen, tracer des dessins
plus fins. Mais il faut qu’elles soient un peun plus fermes pour une main
plus lourde, parce que autrement, les traits qu’on en tirerait seraient
tremblés.

Quand les ressorts ont pris le degré d’épaisseur convenable, vous les
retirez du corrosif, les séchez bien, et les nettoyez de nouveau avec du
sable fin, pour qu’ils ne se rouillent:pas. On les coupe ensuite avec
une bonne paire de ciseaux d’acier, en morceaux de deux pouces de
longueur. 11 faut alors leur donner une forme demi-ronde et creuse :

g’opére en posant ces morceaux d’acier sur une pierre unie, et les
frappant sur toute leur longueur avec un petit marteau d’horloger,
dont le cité le plus large finisse en s’étrécissant et s’amincissant, et soit
pourtant bien arrondi. L'on continue ainsi jusqu’a ge que le ressort
prenne la forme creuse : on y parviendra plus aisément en mettant, sur
la pierre , une ou deux feuilles de papier. On peut aussi, au mayen
d'une lime, faire dans une pierre une petite rigole a4 demi-ronds, on
Y pose le petit morceaun de ressort , an verse dessus une goutte d’huile
d'olive, et on le polit avec un m.strument. d’acier, semblable & un bru-

" 13
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nissoir de graveur en taille-douce, bien arrondi, en appuyant ca et la

de la maniére convenable. On parviendra ainsi & faire prendre i la plume
la forme de la rigole, et elle s'arrondira. Hl est indifférent de quelle

méthode on se sert a cet égard,.tontes demandent également de la

pratique. On doit seulement observer que le degré de rondeur dépend

aussi de la main du dessinateur, et que Pun trouve la plume meilleure

quand elle est moins creuse, tandis quie I'autre éorit mieux.avec une

qui Pest davantage.

Moins la plume est courbée, plus, & l’usage, elle ressemble & un
pinceau; mais les deux pointes s’ouvrent moins, quand on appuie un peu
plus dessus. Au contraire , celle qui est plus courbée est plus dure, et
les pointes Souvrent quand on appuie dessus. Cest aussi par des essais
etpar lapratique, qu'on doit apprendre 4 connaitre la meilleure espéoe.
~ Quand on a courbé la plume, il faut la conper. Au moyen d’une
paire de ciseaux du meilleur acier, bien aiguisée, on y fait ume fente
denviron une ligne de longueur, dens lgmilisu d'nn de ses bouts. Alors
on dte pen a peu assez de matidie des deux parties du bec s¢pardes par
cette fente, pour donner 3la plume la forme négessaire, et rendre les
deux pointes assez fines. Il ne faut pas trop couper A la fois, parce que
la partie qui se srouve vers le miliep pourrait alsément se courber, et
qu’alors il faudrait la redresser, ce qui exigerait une adresse particulicre.
11 est bon de faire cetbe opération en commencant par le bas, ou bien
de la pointe, au corps de la plume. '

Une plume bien taillée doit avoir ses deux pointes trés-égales, se
. toucher entiérement vers le bout, et poser en méme teraps sur la pierre,
«dans la position que prend la main; on peut parvenir a ce but au moyen
de la coupe seule, mais nédanmoins on pent s'aider en employant une
‘pierre A aiguiser d’un grain trés-fin. -

Une plume nouvellement taillde est quelquefo:s trop rude, et “““‘l“e
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la pierre p ce qui introduit de la poussiére a la pointe, et nuit au dessin.
Cela se passe ordinairement en faisant quelques traits sur la pierre; la-
meilleure plume se gite 2 chagque instant quand les commencans s’emr
servent pour écrire , parte quils hu font prendrede la courbure vers la
pointe. Alors on a besoin de les redresser, tmais il faut pour tela de la
pratique et du jugément. On me peut déorire ce procédé, parce que
Pespéce de courbure est variée de mille maniéres.

La seule remarque & faire, est que les deux points doivent, a la
vérité, se toucher vers les extrémités, mais que plus haut elles ne
doivent pas se serrer et se nuire dans leur mouvement, parce qu'au-
trement, a 'chaque. trait , une pointe se mettrait derriére I'autre. 1l est
méme quelquefois bon, quand onle peut, de lsisser un petit jour i travers
la fente & partir de la pointe. Quelques-uns méme, par cette raison, en
coupent-un peu dans le milieu, ce qui n’est pas aisé, exige une grande
adresse, et une excellente paire de ciseaux, quand on ue véut pas faire '
une. trop grande ouverture, qui giterait toute la taille. Pour tirer des -
hignes on peut se sorvir d’'un tire-ligne, destiné a cet usage, que Yon
peut serrer A vis plus ou moins pour pen que ses pointes soient de
bon acier, afin qu’on puisse les aiguiser bien fines et bien minces. Mais
néanmoins , dams beaucoup d’ouvrages qui consistent en traits croisés,
il vaut mieux se servir de plumes d’acier plus solides, et telles que je -
viens de les décrire. | -

1l arrive quelquefois qu’une ordure ou un peu de poussiére s’atta-

chent a Ix pointé deli plume, alors elle cessera aussitét de mar-

quer, surtout .quand il s'agira de tracer des lignes fines, ol elle ne
donnera pas d'encre en asses grande quantité. Elle peut, par la méme
raison, tracer des hignes beancoup plus grosses, ce qui sersit une grande
faute dans de semblables ouvrages. En général, de tous.les ouvreges 3
la plume, le plus difficile est de tirer des lignes bien fines et bien égales
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avec la régle. I’y ai le mieux réussi en me servant d'une plurte d’acier
un peu plus ferme, que j’ai coupée anparavant, ou mgmsée de maniére
que ses deux pointes touchaient en méme temps la pierre,, d’aprés leur
position, qui était celle 4 laquelle j’étais accoutumé de tenir ma plume
pour tirer des lignes. 1l est chir qu'on tient la plume de c6té et obli-
quement par rapport i la régle, et non pas perpendiculairement sur sa
direction. 1l est bon que I'on puisse voir un peu au travers la fente
parce que la circulation de Pencre en est facilitée.

§- 2. Des Pinceaux.

Dans Ia Lithographie on se sert du pincean pour différens usages,
tels que pour faire un fond, essuyer la poussiére sur les pierres, et les
préparer, etc. , mais il est question ici principalement des petifs pinceaus
dont on 2 besoin pour tracer les écritares et les dessins. On prend 2
cet usage ln meilleure et la plus petite espéce de pinceaux, dont on
se sert pour peindre en miniature. 1l est nécessaire de les préparer avant
de s’en servir.

Si 'on veut que le pinceau fasse des traits plus forts en appuyant plus
fortement , la maniére dont ils sont ordimairement préperés , et par
laquelle tous les poils se terminent en une seule pointe fine, sera suffi-
sante; mais les traits Tune égale grosseur sont difficiles & faire sur-le-
champ avec de tels pinceanx.

Peur parvenir & ce but, prenez le pinceau, tenez-le sur la table, et
séparez les poils avec un couteau, dans leur longueur : alors vous les
couperez un pea de chaque c6té , environ de la largeur d’une demi-
ligne,, puis vous tournerez le pinceau d’mn autre cté, et le“séparant
encore une fois, vous couperez les poils des deux cités; en continuant
ce procédé jusqu'a ce qu'il ne reste dans le milien que dix a douze poils
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‘dans toute leur Jongueur, et alors vous les couperez-également a Pextrés
mité de leurs pointes. o

Les poils que 'on- laisse intacts ne doivent pas étre tout-3-fait ceux
du milieu, pour que le pinceau soit parfaitement bon; il ne faut pas
non plus qu’ils s'écartent trop les uns des amtres, afin quiils s’unissent
bien quand on les trempera dans P'encre, ni quils soient trop serrés
Pun contre l'autre , afin que Pencre puisse couler aisément au travers.
On peut, 4 I'aide d’un semblable pinceau, exécuter aisément des dessins
trés-beaux, et qui ressemblent aux gravures en taille-douce.

On se sert de pinceaux plus gros, et auxquels on a laissé une plus
grande quantité de poils, pour faire des traits plus grossiers.

§. 3. Des Pointes.

Elles servent, dans les formes creuses, & dessiner sur la pierre, et
doivent étre faites de Pacier le plus fin et le mieux trempé. De bons
burins, que Pon arrondit, sont les plus propres a cet usage. On se
sert aussi a Munich de petites vrilles dhorloger, a cinq angles; collées
entre deux morceaux de bois qu'on arrondit en forme de crayon, et
que 'on coupe & Pextrémité, de maniére qu'on ne peut apercevoir
qu’un peu de la pointe. On a besoin de pointes un peu plus fortes pour
les traits plus larges qui exigent plus de force.

Il est bon d’arrondir enti¢rement les pointes en les aiguisant pour
faire des traits fins, surtout quand on veut les tourner facilement en
tous sens, comme, par exemple, pour le feuillé du paysage.

..
+

§. 4. De la Machine a dessiner, ou Pantographe.

Pour transporter trés-exactement, et en sens inverse , les dessins sur
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la pierre, ce qui est nécessaire, surtout, pour les cartes de géographie
et les plans, on se sert d’un pantographe, en ayapt soin que la pierre
soit renversée et assurée dans sa hauteur. La pointe qui dessine est alors
tout-a-fait en sens inverse de celle dont on se sart 3 la main, et en
copiant exactement par le bas les lignes de loriginal, il se forme au
haut de la pierre une copie fidéle, mais opposée et en sens mverse. On
peut commander de telles machines & dessiner chez MM. Libherr et
Compagnie , & Munich. ‘

Cet habile méeanicien confectioune aussl une apéce de cicogne d’une
invention particuliére , avec laquelle on peut transporter les dessinis sur
1a pierre aussi-bien dans leur vrai sens qu’en sens inverse, et dans la
proportion qu'on veut leur donner. On- peut se procurer chez lm des
plans de ces machines.

§. 5. Des autres Instrumens.

1ls consistent en une table & polir, une caisse aux:acides, quelques
régles, une table A écrire , quelques pointes pour faire les notes , et
des pattes. pour ¢eux qui veulent imprimer des. cuvres de musique,
une.petite:brosee pour Ia maniére par injection, plusieurs cylindres et
tampons pour transporter la couleur, et enfin . quelques presses pour
mouiller et appréter le papier.

Une table & polir les pierres : toutes les tables solides, a I vérité,
sont bommes pour-cela ; cependant il veut mieux s'en faire faire une
destinée particuliérement A cet usage, qui soit én état, par son épaisseur
et sa solidité, de résister 4 la force qu'on emploie nécessairement ditms ce
procédé. 1l faut la disposer demaniére & pouvoir y bien fixer les pierres.
Si ce travail se fait dans une chambre, il faut, pour la propreté, que
cette table ait de la pente vers le milieu, et qu'il y ait un: trou pratiqué
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par ouPeau géconle et tombe dans un vase placé au-dessoys. On garnit
la table de petites baguettes sur les cbtés, afin que le sable fin et Pordure
ne salissent pas Pappartement. .

La caisse aux acides est une eaisse éarrée, bien goudronnée, dont le
fond est aussi un peu creusé vers le milieu, afin que I'eau fortc ou les
acides s’y réunissent et puissent s’écouler par un trou pratiqué i cet
effet , et tomber aussi dans un vase placé dessous la caisse, et dont on
puisse les puiser pour en aitoser plusieurs fois la pierre.

1l fawt que cette caisse soit assez grande pour contenir commodément
La pierre,, qui ne doit pas toucher au fond, mais reposer sur deux
petites tnngles de bois. .

On a besoin, outre les régles ordinaires , d’'une grande régle de la
longueur de trois & quatre pieds sur cinq pouces de largeur, et de
Pépaiseeur , d'un o6té, d’un demi-pouce, et de Fautre, de deux lignes
seulement. 1l doit y avoir une baguette de poirier bien unie sur ce der-
nier c6té ; cette régle peut encore servir a tracer des lignes, quoique
son véritable usage seit pour poser les mains dessus quand on dessine sur
la pierre, surtout dans les cas ot on ne doit pas toucher la pierre
ni avec la main, ni avec les bras. Gelui qui a une fois I'babitude de
dessmer sur la pierre du beut de la régle en bas, pourra juger de la
facilité que cela'lui procure.

Si la tajjle est disposée de maniére qu:lyalt des baguettes sur les
ctés , assez fortes pour que la régle ne touche point la pierre, et qu’elle
n'en soit éloignée que de deux lignes, ni plus ni moins, o n’a pas
besoin d’antres s@po}-ts 5 autrement, on a deux de ces baguettes, que
Yon place prés de la pierre quand on travaille, afin de poser la régle

Une table fabriquée ainsi a encore l'avantage de pouvoir avoir une
cible mouvante au milien, sur laquelle on pose la pierre que l'on peut,
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de cetle maniére, faire mouvoir et tourner a volonté, ce qui, sans cela,
~ serait difficile,, surtout pour les pierres pesantes.

Linstrument & notes (Noten-Tupfer), est un petit tuyau de cuivre
ou d’argent , ayant au bas la forme des notes de musique, et qui peut
contenir uné quantité d’encre chimique suffisante pour faire environ
vingt corps de notes sans étre obligé d’en remettre. 'Afin qu’il ne
prenne pas plus d’encre qu'il ne faut, ce qui emplirait le corps de la
note, et Pétendrait trop, on pratique , dans le milien de sa cavité, un
£l darchal bien fin, qui laisse assez d’espace pour réecevoir encre. Ces.
petits tuyaux doivent étre trés-polis, bien unis, et égaux, ainsi que le
fil d'archal qui passe au travers.

11 faut aussi étre doué de beaucoup @adresse, sans quoi on serait
exposé a faire des marques inégales.

On peut, au lieu de eet instrument, se servir dun petit morceau
de bois, mais alors il faut & chaque fois le tremper dans Pencre;
et, afin de ne pas P'enfoncer trop, on prendra un peu d’encre, qu'on
étendra sur une pierre, el Fon trempera ainsi le morceau de bois.-On
commence toujours par U'enfoncer de trois lignes dans I'egere, afin -
gu'elle s'introduise & cette hauteur, aprés quoi on se contentera delatou-
cher légérement, avant de le poser sur la pierre. De cette fagon les corps
de notes se font d’'une maniére trés-uniforme. Les commengans tra-
vaillent plus aisément avec cette espéce de marquenr ( Tugfer); mais
Ton travaille plus vite avec la seconde, et 'on fait des marques plus
égales. Je n'ai rien & dire de la patte, sinon qu’eHe doit étre d'acier et
unie a ses extrémités; elle doit toucher la pier;'e sur tous ses points,
et étre bien pokie. Cet instrument sert a tirer les cing lignes des notes.
Jai déjA parlé des régles servant aux lignes simples. Pour former
les croches, o les traits plus larges des notes, on peut fuire nsage de
plumes plus larges, on de plumes en acier, taillées ep gros. Le
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mieux, cependant, est de faire usage d’'une espece de tu-e—hgnes A trois
branches.’ : S o

Nous dirons a quox servira la petite brosse, quend il sera qu&st:on d¢
la moniére a injection.

Les cylindres & couleur et les tampons servent & donner la couleur.
Ces derniers sont comme les tampons ordinaires d’imprimerie, d’un
cuir mou, rembowrrés de crind. Mais les premiers sont des cylindres
en bois avec'des anses d’une longueur convenable, et de Pépaisseur de
quatre i ¢inq pouces. On les entoure de flanelle en double ou en triple,
et on les recouvre trés-exactement de cuir. On prend ordinairement
pour cela de la peau de mouton , dont on n’a pas entiérement extrait
Ihuile de poisson. Le cuir de veau corroyé en blanc est bon, et encore
plus sohde La peau de chigm est regardée comme ce qull y a de
meilleur.

Quelques imprimeurs se seryent: aussi de peau de veau, fine et cor-
royée en rouge, et la tournent a Fenvers. 11 ne faut pas coudre la peau
avec du fil, mais avec de la"sole, p'arce qu'autrement la couture salirait
la pierre , et que le fil n'énléve pas & beaucoup prés la couleur de
la pierre aussi-bien que le cuir ou la soie. On mouille le cuir quand on
recouvre le cylindre. )

11 faut ‘avoir une assez honne provision de ces cylindres, parce qu'a
Fusage ils sont sujets @ prendre Peau, ct qu'alors ils perdent de leur
dlasticité, et ne peuvent plus fournir de bons exemplaires. Clest pour-
quoi il faut en changer de temps en temps, et en repréendre de plus
1 ne faut pas que les anses des cylindres soiént mobiles, parce quiils
roulent trop aisément sur la pierre, et qu’alors Pon n’a pas la facikité
d’étendre comme il faut la couleur. Néanmoins, pour ne pas se faire
dampoules aux miins, on pratique de petites boftes d’un cuir épais. .

14
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On peut, dans ce procédé, tenir le cylindre ou plus fortement , ow
plus 1égérement , a volonté, et par li, donner une couche de couleur
plus forte, ou I'dendre davantage, et I'égaliser dans les endroits o il
y en aurait trop. Nous reviendrons sur ce sujet quand il sera question
de la maniére & formes saillantes.

" Les presses a papier sont nécessaires ,. tant pour donner au papier
une égale humidité, que pour donner Papprét nécessaire & celui qui est

amprimé. On en verra des modéles chez les imprimenurs, ainsi que chez
les relieurs.

~

" CHAPITRE V.

DU PAPIERR

IL y a principalement trois sortes de papier qu'on emploie dans la
Lithographie , & différens usages, savoir:

A. Le papier transparent, huilé ou vernis.

-B. Le papier & enveloppe ou brouillard.

C. Le papier proprement dit & irﬂprimer.

5; 1*". Du Papier transparent, et de la maniére de transporter les

contours sur la pierre.

Le papier' huilé sert & copier exactement les dessins en les calquant,
afin de pouvoir les transporter ensuite sur la pierre , par le moyen de
Pimpression ou du dessin ; pour (Il;’il soit bon', il faut qu'il ait les pro-
priétés suivantes : '

~1° Quand on le pose sur Poriginal que Pon veut copier, il ne faut
pas qu'il puisse le salir; il faut donc qu'il soit parfaitement sec.
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2*. 1l faut qu'il soit transparent comme le verre, afin que Pon puisse
parfaitement voir le dessin ou la peinture, ce qui est trés-nécessaire
pour P'exactitude de la copie.

.5°. La pointe, Pencre ou le crayon dont on se sert pour calquer
doivent bien marquer, et les traits deivent y paraitre distinctement. Le
meilleur papier est celui qui parait le plus propre aux ouvrag.es auquel
on le destine , soit ‘en se servant d’'un pinceau fin et de lencre de la
Chine, ou pour transporter, sur-le-champ, le dessin sur la pierre
lithographique , au moyen de I'encre chimique en Lqueur.

Le papier dit papier naturel d calquer, et presque tous les papiers
qui sont transparens par le simple effet de l'huile sans préparation,
remplissent & peu prés cet objet. Mais le papier vernis qui est beaucoup
plus transparent, doit étre lavé d’abord avec du lait, ensuite séché,
afin quil prenne bien la conleur, et que 'on’puisse y dessiner aisé-
ment les traits les plus fins.

4°, Enfin, un bon papier & calquer doit étre trés-fin, trés-doux,
trés-souple, et cependant ne pas étre cassant. 1l y a une espéce de papier
vernis transparent qui se casse au moindre pli, ce quirend difficile le
transport du dessin sgr la pierre, au moyen de la pointe a calquer,
parce quiil se forme des fentes dans le papier presque a tous les traits,
et que les lignes et les contours n’ont point Ja finesse requise.

On peut appréter de bon papier et trés-tramsparent, en s’y prenant
de la maniére suivante :

On prend l_e papier & lettre le plus fin, ou du papier vélin, on
Pimbibe d’huile de noix ou de pavot,.dans laquelle on a mélé au-
paravant yn peu de sucre de Saturne pilé, -afin d’en faciliter la dis-
sécation. Quand la fenille est bien imbibée d’huile, on la séche un peu
avec du papier brouillard, et on la suspend ensuite pour la faire sécher

entiérement. On peut ordinairement s’en servir dans espace de quelques
L ]
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_jours. Ce papier ressemble assez, par son trensparent, & cehui que Fonr
se procure chez les marchands papetiers, sous le nom de papier a calquer,
mais il est bien meilleur marché. On obtient un papier plus transparent
encore en apprétant un vernis cuit dont on Pimbibe , au lieu d’huile.
Le sucre de Saturne sert également daps ce procédé a le faire sécher
plus aisément. On peut encore délayer le vernis avec de l'hiile de téré-
benthine, afin d’en faciliter I'usage, et que le papier s'en imbibe plus
aisément. Si Pon veut confectionner  la fois une plus grande quantité
de ce papier , on en pose une feuille sur I'autre, et on les enduit de
vernis. ' .

On couvre ensuite tout le papier d'uné pierre ou d’'une planche, et on
le laisse pendant quelque temps en cet état, afin quil simbibe du vernis
également. On suspend ensuite les feuilles, chacune a part, afin de les
faire sécher, On ne doit pas ménager le vernis pour les rendre trans-
parentes; néanmoins le trop deviendrait nuisible. 1l faut encore faire
attention que des gouttes ne suffisent pas, et qu'll faut 'étendre d’une
maniére uniforme sur les fevilles, au moyen d’'un pinceau, avant de les
suspendre. _ : ’

" Le papier serpente qu’on pose ordinairement-agtre les gravures, pour

empécher qu’elles ne se maculent, surtout quand 'impression est fraiche ,

est encore meil]eur-pour vernir, parce qu’il reste plus fin. 11 faut surtout

qu’il soit trés-uni, et qu’il n’ait pas de trous. Il est fort a propos quiil
ait une trés-grande finesse, pour que les traits -que Pon trace ensuite
sur la pierre avec la pointe & calquer, ne soient point trop forts, mais
qu'ils soieat au contraire aussi déliés que possible.

On perit aussi, au lieu d’employer le vernissd’huile de pavot ou de
noix, prendre de la téréhenthine de Venise, que Pon délaye avec le
double d’essence de térébenthine. Un papier vernissé aiusi est ordinaire-

ment sec en deux fois vingt-quatre heures. Néanmoins, il ne faut pas
o
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én préparer e trop grande quantité, parce qu'au bout dun certin
temps, il se coupe et se casse aisément.

1l arrive quelquefois néanmoins, malgré que le papier soit trés-
transparent, que de certains dessins tracés tréslégérement, principale-
ment lorsqu’ils sont colorés, ne paraissent pas assez distinctement. On
peut alors, en placant le dessin et le calque sur une vitre, repasser
ainsi-sur les objets trop faibles; mais cette maniére de dessiner est
trésincommode, et on ne la peut continuer long-temps. Afin donc de
réunir P'avantage d’'un jour qui rend les objets plus distincts, avec la
conimodité nécessaire , je conseillerai plutét de faire faire une planche
a calquer, dans le milieu de laquelle est un verre qui doit réunir la
force i la netteté. On pose le dessin ddssus, et P'on place dessous le
verre une glace qui rejette d’cn-bas et par derriére, le jour sur ce dessin.
On doit former, par le haut, une ombre kgére, tui, frappant un peu
sur le haut du dessin, fait que le jour qui s’insinue par derriére a plus
deffet.
~ Quand' le dessin est exactement “copié sur la feuille & calquer, on
la colore trés-légérement et trés-umiment par derriére avec du crayon

_rouge, ou dans quelques cas, avec de la mine de plomb et de la sanguine
~ raclée. On Tattache ensuite par les coins sur la pierre lithographique,
avec de la cire a coller, et l’on calque ainsi, avec une pomte d’acier bien
arrondie etbien polie, tous les fraits déja tracés, en appuyant légére-
ment sur ces traits, ce qui fait détacher la couleur qui estderriére le cal-
que, laquelle alors s’attache a la pierre et lui transmet tous les contours
du dessin. Si la pointe était trop coupante, elle endommagerait le papier,
et souvent méme Ia pierre, ou au.moins Papprét qui est sur sa surface.

1l est donc nécessaire d’étendre la couleur trés-légérement sur le pa-
pier, et aussi ‘de Pessuyer avec un linge fin, en sorte qu’elle ne forme
pas de trop gros traits.
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On peut colorer le dos du papier, ou bien le c6té sur lequel on a
tracé. Cela dépend du sens qu’on veut dopner 4 son sujet. Si- on veut
quil vienne a Pimpression du sens de loriginal, on colorera le ¢bté

ou Pon a tracé, pour le décalquer ensuite a linverse sur la pierre
’ P ’

en suivant les traits que I'on apercoit au travers du papier, et du coté *
qu per¢ papier,

opposé & celui qu'on a frotté de sanguine et de mine de plomb.

1l est clair que P'on ne doit copier que les contours et une légére
indication des formes intérieures, et non .chaque trait des ombres :
la copie des détails ne ferait qu'embrouiller I'ensemble, et y jeter de
la confusion. En général, un habile dessinateur n’a besoin que des
principaux " traits , pour copier une figure avec la plus grande
exactitude. . '

Il est & propos, dans quelques circonstances, de transporter tout
d’un coup le dessin du calque sur la pierre, sans en marquer les traits
au moyen de la pointe a calquer; dans ce cas, on ne colore pas le dos
du dessin avec le crayon rouge, et on se contente de poser le papier,
tantt & sec et tantdt aprés Pavoir mouillé, sur la pierre que I'on a
préparée a cet effet, aprés quoi on le met en presse.

Si le dessin a été fait avec Pencre chimique, servant a transporter,
et & laquelle, au moyen du noir de fumée ou du cinabre, on donne
a volonté la couleur noire ou rouge; elle donnera son empreinte a la
pierre au mo.yen de Pimpression.’ Ce’ procédé peut avoir lieu lorsquo
la pierre est propre et ‘préparée pour les dessins & la‘plume, soit que
le dessin ait été fait avec du crayon rouge (sec ou mouillé) ou aveo
de la mine de plomb. Méme Pencre ordinaire, préparée avec de la
noix de galle et du vitriol de fer, peut se transporter sur la pierré pour
peu quelle conticnne un peu de sucre ou de gomme, en obser-
vant néanmoins que la pierre soit bien humectée et la presse bien

tendue.
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Quand le transport a eu heu, il faut, lorsque Pon opére avec la
plume, nettoyer la pierre du trop de couleur, qui nuirait au dessin
véritable, qu’on deit ensuite entreprendre, en la frottant légérement
avec du sable fin, Cela n’a pas lieu dans d’autres maniéres. La surabon-
dance de couleur qui pourrait s’étre attachée a la pierre au moyen da
calque & la poinite, s'enléve en Pessuyant avec un pincean 1éger.

Quand on veut, en faisant usage du transport, avoir un dessin dont
Pexemplaire tiré de la pierre , soit en sens inverse de Poriginal, et qui
représente cehui-ci comme si on le considérait dans un miroir, il faut
le calquer sur un autre papier, et au moyén de Pimpression, on le
transportera ensuite sur la pierre.

Je finis par remarquer que dans les ouvrages plus délicats, on peut
au lieu de papier vernis, se servir de la pellicule de batteur d’or,
et que les petites épingles sont ce qu’iley a de mieux pour attacher le
papier A calquer sur le dessin original.

§. 3. Du papier a enveloppe, dit Maculature.

On fait quelquefois usage de ce papier pour nestoyer les'pierres
hithographiques, principalement pour servir de hausse pendant l'im~
pression.

Quand le ;;apicr a imprimer doit Pétre des deux ctés ,» comme
pour les notes, les tables, etc., ordinairement le papier de hausse
prend un peu de la premiére impression, et si I'on voulait s'en servir
sur-le-champ , il maculerait et redonnerait cette couleur a la feuille
suivante, et par conséquent salirait le travail. Pour éviter cet incon-
vénient, il faut, 4 chaque épreuve, prendre une nouvelle feuille de
papier pour servir de hausse. S :

Ce papier de hausse ne doit pas étre rude; dans ce cas, il
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occasionerait, une hégﬂité, ou méme des trous dans le cuir qui se
trouve au chassis, ou au racle, par lequel Fimpression a liea.

On doit avoir une assez grande quantité de ces fevilles, pour en
prendre de nouvelles jusqu’a ce que les premiéres soient séchées
eomme il faut, et ne communiquent plus de couleur. On doit donc
les suspendre 4 mesure qu'on sen sert, et n’en mettre que trois on
quatre Pune sur Pautre. De cette maniére, l'air pourra les mieux sé-
cher et beaucoup plus promptement. On a besoin, pour ce procéds,
aussi bien que pour celui de faire sécher les impressions, d’un endroit
out Pon puisse les suspendre. On pose a cet effet des traverses en bois,
ou bien l'on tend des cordes éloignées d’environ un pied du plafond,
et d’'un pied entre elles, et Pon s’en sert & suspendre les feuilles, &
Paide d’'une perche faite pour cet usage , telle que 'on en trouve dans

toutes- les imprimeries.

§. 3. Du Papier @ imprimer.

Toutes les espéces de papier ne conviennent pas également a la Li-
thographie , mais cependant elles ne différent que trés-peu de celles
de I'imprimerie des livres, ou de celle en taille-douce. Le papier qui
fournit de bons exemplaires dans ces deux genres d'impression, con-
vient ausi a la ﬁthograpﬁe, pour peu qu'il ne soit pas rempli d’or-
dures, de grains de sable, ou d’autres objets qui forment une éléva-
tion marquante sur sa superficie. De telles inégalités, lorsqu’elles sont
considérables, font un effet nuisible, non-seulement sur I'impression,
mais encore sur le cuir tendu sur le chassis, ainsi que sur le racle.
Si le racle est en bois, le cuir en souffre moins , mais il en résulte
un enfoncement dans le racle quil faut nécessairement rendre uni
en ayant soin de le bien rabotter. Sans cette précaution, & chaque
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nouvelle impression on aurait une bande , plus ou moins large,, qui ne se-
rait que mal ou méme point du tout marquée, et qui prendrait toute la
longueur de Iimprimé. Si le racle était en métal, on courrait risque
de trouer le cuir; la pierre elle-méme pourrait étre endommagée, si le
papier contenait des particules trés-dures. 11 est donc a propos de consi-
dérer rapidement chaque feuille 4 la lumiére, soit lorsque I'on mouille le
papier, ouque I’on s’en serve pour'impression, afin de pouvoir endétacher,
avec un petit couteau pointu, les plus fortes ordures qu’on y remarque.

En général, le papier épais bien doux et bien uni, mais sans eolle
ou a demi-colle, est regardé comme le meilleur pour I'impression en
taille-douce : ce qui peut bien s’appliquer également & la Lithographie.
On ne doit pas imaginer pourtant que, comme dans la taille-douce, on
ne puisse tirer également de bens exemplaires en se servant de papier collé.
J’ai souvent vu des exemplaires tirés sug du papier collé, qui étaient ex-
callens et méme meilleurs que ceux qu’on avait tirés en méme temps sur
du papier sans colle; cela dépend surtout de la mani¢re de mouiller le pa-
pier , de celle dont il est fabriqué, et principalement de I'espéce de colle
qu'on emploie. Quand le papier est trés-collé , il fautle tremper beancoup
plus long-temps. .

Jai tiré, avec le meilleur papier vélin anglais, et bien collé, des exem-
plaires bien plus noirs que ceux que j’obtenais en employant & cet effet
d’excellent papier suisse & taille-douce, en sorte que je n’avais besoin que
de la moitié de la couleur, parce que les imprimés aursient été sans
cela trop fortement colorés. Je n’ai pu au contraire, malgré tows mes
soins, tirer que des exemplaires imparfaits sur du papier vélin anglais,
qui n’était que trop bien coll¢, et dont la couleur était un peu blendtre.
Ce méme papier était trés-difficile & humecter. 11 fallait froster chaque
feuille & part avec de leau, la retourner souvent, et la mettre an
milien d’autres pour égaliser une grande quantité de plis survenus en

15
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'la mouillant. Jéprouvai d’aussi grandes difficultés a me servir dé
quelques.;espéces d’excellent papier de Hollande, parce quil ne prenait pas
volontiers la coulenr. Si néanmoins Pon parvient a donner 4 ce papier,
en le mouillant, Je degré nécessaire dhumidité , et si-la couleur ré-
pond a cette préparation, on pourra Pemployer avec succés.

Jo dois citer ici une circonstance qui pourrait rendre inatiles tous les
efforts et les soins d’un lithographe inexpérimenté, sil lui arrivait de se
servir pour Fimpression d’une espécede papier, quiest la vérité trésbean,
trés-solide et trés-bien collé, quoiqu'un peu rude, mais dont Podeur
approche de eelle du miel et de Purine. 1l porte quelquefois le nom
de Kiihnel fréres, et sort d'uné fabrique francaise. Ce papier a la pro-
priété d’enlever Papprét de la pierre, et par conséquent de la salir.
Fespére, avec le temps, trouver un reméde & cet inconvénient, dont
il faudrait se ‘servir ou dans la @ouleur, ou dans Feau avec laquelle on
humeete la pierre, ou bien en mouillant.le papier. Je n'ai pas ew,
jusqu’ici, de:preuves suffisantes de Iefficacité de ce reméde; mais,
quant A la propriété que je viens de citer, elle est confirmée non-seu-
lement par ma propre expérience, mais encore par celle de tous les litho-
graphes de la Baviére; et 'on ne peut employer cette sorte de pepier que
pour Pimpression séche, dans laguelle on n’a pas besoin de le mopiller.

'On dit que cette prepriété de salir la. pierre, provient d'une blan-
chisserie ehimique; d’autres lattribuent & une espéce particuliére de
colle. Peut-étre que ces deux raisons ev;oemble\,pmduisent cet effet. 11
a également lieu dans Pusage de différentes espdces de pa’piers colorés ,
lorsqu'il entre beaucoup d’alun dans les couleurs de ces papitrs, on
quelles sont. méldes de savon, dalcali, ou senlement rendues unies par
le savon. Au reste, il : est aisé d’éclaireir ce fait, en faisant attention i
ce que nous avens dit sur la préparation des pierres lithographiques,
et snr les moyens d’enlever- ces taches et de les faire disparaitre. -

[ = P
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§. 4. De la maniére de mouiller le Papier.

On peut, a lg vérité tirer des exemplaires avec du papier sec ; sou-
vent méme cela est indispensable dans de certains oumges, pour nen
pas giter Papprét, tels que les tétes de registres, de lettres, etc., demt
on fait usage dans les ehancelleries du Gouvernement. Mais en goméral,
le papier d'imprimerie dont om se sert, tant pour 'impression ordinaire
des livres; que pour limpression de taille-douce et pour la Litho-
graphie, doit étre mouillé, C'est-a - dire , humecté, afin de le rendre
plus doux et plus mon, et de lni faire premdre plus aisément la
couleur.

D’aprés ce que nons avoms dit jusqu’a présent sur Fimpression chi-
mique, oit nous avons établi que I'humidité éteit contraire & la récep-
tion de la couleur ; on sersit tenté de croire que Phumidité du papier.
empécherait plutét qu'elle ne favoriserait cette réception. L'expériemce
prouve le contraire , attendu qu’un papier mouillé ou humecté prend
beancoup plas” volemtiers: la couleur que lorsqu’il est parfnrtament
sec.

1l ne. s'ensuit pas de la que le papier mouillé fasse iti une exception
a la régle générale; au contraire, si lon y fait bien attention, tout ¢e
que nous avons dit auparavant de la plerre hthogmphlque se trouve
également confirmé .dans cet exemple. .

Le papier enti¢rement net, surtout quand il n’est pas collé, si on
le mouille entiérement avec de Veau et quon Pen imbibe paxrfaitement,

ne prend pas plus la coulear qu’une pierre préparde; mais la, commie
" ici, eau seule ne suffit pas'd une entiére préparation. Si I'on- presse |
fortement , Peau eit aisément chassée des parties composant le papier;
les endroits sujets & action de la presse se trouvent de nouvea par 1
dans un} état qui approche de la sécheresse; alors la couleur s’y attache
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aisément, parce que I'obstacle est levé et que Paction de la presse.con-
tribue A faire attacher la couleur.

On doit imaginer aisément que, quand la pression n qst pas assez forte
pour chasser suffisamment I'eau des places qui doivent recevoir Fim-
pression, I'eau oppbse alors sa résistance accoutumée, et que, dans
ce cas, l'impression n’est quimparfaite. Plus la couleur d’imprimerie
est ferme, et plus 'humidité offre de remtance, et plus aussi la presse
doit étre fortement tendue.

En général, Pexpérience réitérée m’a fuit faire les remarques suivantes:

I*. Tout papier qui n’est pas sali par le contact des corps gras,
peut, au moyen de I'eau, recevoir une préparation semblable & celle de
la pierre Lithographique. Dans ce cas, il ne prend pas la couleur. Le
‘papier bien net entiérement sans colle, n’a besoin pour cette prépara-
tion que d’eau seule. Néanmoins, elle acquiert bien plus de consis-
tance et de vertu au moyen des substances gluantes, gommeuses et
acides. Du papier imprimé sans colle, que Pon trempe dans leau
et qu’on pose ensuite sur une pierre lithographique, en le frottant
avec la couleur @ Phuile, fera prendre cette couleur & tous les
eridrotts soumis a-Uaction de la presse s et le papier lui-méme. restera
blanc.

II°. Mais, afin que le papier ne perde pes Papprét qu'il aura recn
de cette maniére, ce qui lui ferait aussitét’ prendre la couleur, il faut
éviter toute pression trop forte.

HI°. 1] est en outre nécessaire que la couleur a l’bmle soit trés-cou-
lante, parce que, si elle était plus ferme, elle sattacherait aux fibres du
papier et les déchirerait. '

En appliquant ces expériences a la théorie de l’ﬂnpreeswn , on ob-
tiendra les conséquences suivantes : -

A. Que le papier destiné a F'impression ne doit pas étre trop mouillé,
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parce quautrement la plus forte presslon ne suffirait pas pour chasser
suﬂisamment Ieau

B. Que du papier trop mouillé est sujet & rester attaché ala pierre
aux endroits imprimés; qu’alors en voulant le retirer on est exposé a
le déchirer, ce qui gite gn partie et quelquefois tout-a-fait I'impression.

Clest ce qui arrive d’autant plus aisément, quand la presse n’est pas
assez tendue. Lors méme que le racle qui effectue I'impression , om
que la pierre elle-méme n’est pas assez égale et unie, le papier, lors-
qu’il est trop bumecté, est sujet & se déchirer aux endroits qui ont été
moins comprimés, parce que Leau n’en a pas été suffisamment extraite.
Par conséquent, ce papier reste mou et aisé¢ & déchirer, parce que la
pression est néanmoins assez forte pou.s ‘accrocher a une grande partie
des fibres du papier.

C. Lorsque la couleur est trés-ferme, il faut mouiller trés-peu le pa-
pher, de pemr de le déchirer et pour ne pas présenter trop d’obstacle &
la réception de la couleur.

D. Du papier trop mouillé s'étend pendant I'impression, et est cause

-que le caractére s’dlargit et n’est point net. La cauleur ne pouvant
pénétrer dans P'intérieur du papier, & cause de la trop grande humidité,
elle s’écrase, surtout dans la maniére & formes creuses, et quand la
pierre est fortement colorée, ce qui rend limpression encore plus

.incorrecte. ) ,

E. La qualité de I'eau ne fait point de différence considérable pour
mouiller le papier, pour peu qu'elle ne seit pas mal-propre ou pourrie;
ear dans ce cas elle infecterait le papier, et le rendralt sajet a la pu-
tréfaction, - '

F: La pratique et Pexpérience apprennent le degré d’humidité que
Pon doit donner au papier; car les différentes espéces, les diverses Da-
tures de colles seules peuvent le déterminer.
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-En- général, on peut caleuler qu'on doit compter huit fenilles séches
sur une mouillée, pour le papier collé, et dix ou douze séches sur une
mouillée, pour le papier sans colle.

La meilleure méthode pour mouiller le papler , est ceﬁe qui
m .

. On pose, sur une planche horizonlnl'e, deux ou trois feuilles de pa-
picr seches, ensuite on en trempe une dans l'ean, qu'on laisse un
pen <couler , et Pon place cette feville ainsi monillés, en usant de la
rhéme précaution, sur cslles qui sout déja sur la planche. On pose
dessus huit ou'dix autres feudles séches, puis sur celles-ci, une feuille
passée dans D'ean, ensuite huit autres séches, et Pon continue ainsi jus-
‘qu'a ce que le papier dimpreision soit 4 sa fin. Alors, on pose une

planche horizontale sur ces feuilles, de méme grandeur, et on place -

par-dessus une pierre lithographique d’un poids moyen. Au bout dune
demi-heure , on augmente le poids de plusieurs centaines de livres. On
comprime alors fortement le papier au moyen d'ume vis, dans une
presse destinée a cet usage. On le lasse au moins douze heures
en cet &at. Alors il est presque toujours propre & Pimpression. Il
faout le mouiller davantage quand on en veut faire usage pour
Yaqua tinta ; et on prend une feuille mouillée pour six de séches.
Du papier fortement collé est plus difficile 2 humecter; alors on doit
passey une éponge mouillée sur chaque feuille, ou au moins sur la
‘demxiéme. |
 Hest quelquefois nécessaire de retourner le papier bumecté pour faire
disperaitre les plis qui s’y forment , ce qu’on peut faire en le partageant
en deux parts, et en posant quelques feuilles de la premiére part sur
d’autres de la seconde, ce qui change les points de contact et falt dis-
paraitre les plis.
" On peut faire usage pour certain papier, surtout pour celui qui n'est
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pas collé, de la méthode des imprimeurs, qui est.de passer toute une
rame dans Peau, et de la retourner en deux parts. On peut facilement ap-
prendre cette méthode dans leurs ateliers. Au reste on a besocin de
beaucoup de pratique pour cela, autrement le papier pourrait étre trés-
inégal ou trop mouillé.

H est nécessaire, pour que Phumidité soit parfaitement partagée,
que le papier mouillé repose le temps suffisant. Mais il ne doit pas re-
poser trop long-temps), parce qu'autrement il se pourrirait et prendrait
des taches, et.qu’en outre il perdrait beaucoup de sa consistance et de
sa force. ’ ‘

Quand oh laisse reposer du papier mouillé peadant plusieurs heures,
sans avoir mis un poids dessus, les cités sont sujets a trop sécher , sur-
tout quand il fait chand ; ce qui entraine l'inconvénient de le faire
plier quand on Pimprime. On ne peut y remédier autrement qu'en
mouillant de nouveau les cités. La raison en est que le papier n’est pas
si grand lorsqu'il est sec qu'étant mouillé : C'est pour cela que ses
cdtés secs forment, pour ainsi dire, un bord ou un encadrement, qui
est trop étroit pour la partie intérieure mouillée.

Dans les méthodes ot 'on doit employer plusienrs pierres pour Iim-
pression , surtout quand le format est grand , on ne fait usage que de pa-
pier tout-a-fait sec, parce qu'autrement les points ne se rapporteraient
pas exactement. On peut, 2 la vérité, en prenant beaucoup de 3'&
cautions, et en mettantle papier mouillé entre des feuilles également
mouillées, lui conserver, i pen de chose prés, une égale largeur; mais
cela demande trop d’habitude et d’attention, pour que ce procédé soit
pratiquable, surtout pour des commengans. i

En général, dans toutes les maniéres d’impressions lithographiques,
on peut tirer de trés-bons exemplaires avec du papier ses, lorsquil
est ‘sans colle, excepté celles o Pon emploie Pagua tinta. Mais pour
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cela il faut que la pr&ssé soit tendue deux ou trois fois plus fort , ce qui
rend limpression difficile, et fait courrir le risque de casser les pierres,
surtout si elles n’ont pas I'épaisseur suffisante.

CHAPITRE V1L
DES PRESSES.

ON aurait besoin d’'un volume presque aussi considérable que celui-
ci, si Pon voulait décrire clairement toutes les presses lithographiques
dont on s'est servi jusqu’a présent. Si I'on y joignait plusicurs figures,
que nécessiterait cette descrii)lion, ccla augmenterait trop, sans méme
procurer d'utilité, le prix de ce livre,, destiné spésialement & I'instruction
du procédé lithographique. , ‘

JFai acquis Pexpérience qu'il est trésrare de trouver un habile ouvrier
mécanicien qui imite exactement une machine, malgré la meilleure des-
cription qu'on puisse lui en faire, et quelque fidéle que soit le dessin
qu’on lui donne.

Je conseille donc a tous ceux qui veulent exercer la Lithographie, de
faire venir des modéles de Munich, ou de tout autre endroit ou I'on
exerce cet art avec succés. Je me charge méme d’en faire faire de par-
faitement exacts pour le prix de quarante francs, qui doivent étre 'envoyés
avec la commission. '

Désirant cependant rendre ce livre aussi complet d'instruction que

| possible, je vais m’efforcer de décrire en peu de mots les presses lithogra-
phiques qui réunissent le plus d’avantages.

1l n’a pas encore existé , jusqu’s présent , d'imprimerie lithographique
assez parfaite, pour ne rien laisser & souhaiter. Celle dont j’al soumis de
plan & I'Académie Royale des Sciences de Munich, et ol la machine
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elleméme fait la fonction de noircir, peut trés-aisément étre mise en'mou-
vement par Pedu; ce qui epalgne le nombre d’hommes nécessaires 4 sa
manutention. Mais elle n’a pas encore été exécutée en grand cet cest
pour cela qu’on ne peut en apprécier le mérite avec exactitude.

Un des principaux défauts de la Lithographie, d’aprés ma propre con-
viction, est que la beaut¢ et méme la quantité des exemplaires dépendent
principalement de habileté et de Pattention de limprimeur.

1 est sans doute nécessaire pour-cela d’avoir une bonne presse; mais la
meilleure r’empéchera pasun ouvrier négligent et malhabile de ne faire
que des ouvrages imparfaits, ce qui prouve que la Lithographie est, &
cet égard, plus difficile pour I'impression que toutes les autres méthodes.

_Je ne croirai qu'élle aura fait de grands progrés, et qulelle approche
de son plus haut degré de perfection, que lorsque je verrai qulelle
ne dépendra . que le moins possible de la: manutention, surtout quand
je serai convaincu qua Paide d’une bonne machine on pourra obtenir
de bons exemplaires ; sans que Phabileté de 'ouvrier en. décide.

Clest pour cela que je snis- résolu de réaliser dans peu mes idées &
cet égard, et alors je ne manquerai pas d’informer les amis: de cet

1

art du succés que j’aurai obtenu.

§. 1. Des qualités d'une bonne Presse, -

. Cest une remarque déja souvent conﬁfmée, que les éeritures, mais
surtout les dessins, ont un meilleur aspect sur la pierre que sur Pexem-
plaire qu'on en tire, méme en employant de beau papier. Cela peut
provenir en.partie de:la couleur de la pierre, qui adoucit le dessin trop
dur ,=£et. donne plus de douceur a I'ensemble; car une bonme : épreuve
tirée sur du papier jaunitre de la couleur de la pierre, ressemblera
beaucoup au dessin tel qu'il se présente sur la planche. Mais cette faute

16
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vient en grande partie de ce qﬁe la couleur ne se transmet pas sur
Je papier avec la méme vigueur et la méme netteté qu’elle a sur la pierre.
Des exemplaires trés - beaux prouvent pourtant que I'on peut parvenir
A ce degré de perfection. ,

Si la pierre est bien dessinée et bien préparée, elle prendra nettement
ia couleur. Mais il peut arriver que 'imprimeur en donne trop ou trop
peu; la couleur elle-méme peut étre trop dure ou trop molle, sans quon
puisse le reconmaitre exactement sur la pierre avant I'impression. Lors
méme qu'elle est noircie comme il faut, le papier d’impression peut
mal prendre la couleur et étre trop sec ou trop monillé. Toutes ces cir-
constances ont une influence majeure sur la réussite de impression.

L'on ne peut donc adopter , comme régle générale , que I'on doive
prendre beanceup ou peu.de couleur, etc., parce que la mesure varie
suivant les différerites - méthodes de Lithographie auxquelles on Fem-
ploie. En général, j'ai observé par expérience que le plus ou moins de
beauté des exemplaires dépendait en grande partie de la presse. Dans
la plupart des presses lithographiques, la pression se fait par ce que
T'on dppelle le! racle. Clest une baguette mince de bois dure, presque
toujours en érable, en poirier ou en buis. Elle v’a, du c6té destiné a
imprimer, qu’une ligne d’épaisseur; elle est comprimée, par le méca-
nisme de la presse, sur le papier posé sur la pierre et garni par une
enveloppe de papier brouillard , ainsi que d’'un cuir fortement tendu.
Par le moyen de cette pression', la couleur s'imprime sur le papier dans '
toute la longueur de la baguette, mais seulement de la largeur dune
ligne. Le racle parcourt ensuite assez rapidement toute 'étendue de
la pierre, ou bicn il reste immobile, et Pon tire la pierre a. mesure
sous le racle, de maniére que-dans Pun et Pautre: cas il commqnique a
la pierre la couleur d'impression, dans toute sa. propre longueur,
et dans la largeur du papier,




Digitized by GOOS[Q



Digitized by GOOSIQ



( 135) .
d’accidens dans le racle, est un peu considérable, on ne peﬁt plus titer
d’exemplaires d’une grande netteté, parce qu'il se forme sur toute la
hauteur de 'impression une bande qui est moins empreinte que le reste.
Lors donc quon remarque ce défaut dans un exemplaire , il faut aussitét
dter le racle, le raboter pour le rendre uni, et Pajuster de maniére quiil
soit parfaitement horizontal avec la pierre.

-Dans lés objets d’arts, pour lesquels on prend ordinairement de trés-
beau papier, cette circonstance n’a pas souvent lieu; mais, bien plus
souvent , dans des ouvrages pour lesquels on se sert d’'un papjer dim-
primerie de moindre qualité. Jai cherché i remédier a cet inconvénient ,
en faisant faire un racle de métal; mais, comme il glisse encore moins
sur le cuir, et que, par conséquent, il occasione un plus grand frotte-
ment , par l'extension qui en résulte, jai mis une bande de fort papier
sur un racle de ccgenre, qui soutenait le tirage d’environ trois cents
d’impression , jusqu’a ce qu’il fit entiérement usé. Alors, on n’avait
besoin que de Pavancer un peu, en sorte que je pouvais me servir d'un
morceau de papier de la longueur du racle, et de six pouces de lar-
geur , pour tirer quelques milliers d’exemplaires.

L’impression est plus forte quand on emploie un racle de mé-
tal , parce quil ne céde pas comme le bois. Mais Iinconvénient
de cette méthode est qu'on ne peut pas facilement imprimer sur
une pierre qui n’est pas tout-i-fait unie, et qui ne correspond pas
parfaitement avec le racle. En cas de besoin on peut en ajuster un
en bois; 4 la pierre, en le grattant un peu & lendroit qui a trop de
pression , ce qui en redonne & ceux qui n’en ont pas assez, et qui, par
cette raison, sont incorrects.

D'aprés ce que j’ai dit dans ce paragraphe , il résulte qu'une bonne
presse lithographique doit principalement avoir les deux propriétés

suivantes ; savoir :

.-
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1°. Elle ne doit en aucune maniére,, pendant Pimpression , étendre,
ou élargir le papier sur la pierre.

2. 11 faut quelle livre des exemplmr& également parfaits et sans
places ou bandes altérées.

Toutes les autres propriétés lui sont communes avec les autres presses.

3. Ilfaut qu'ellesoitassezforte pour communiquer la pression nécessaire.

4. 11 faut avec cette foroe, quelle réunisse la plus grande prompti-
tude possible.

5°. Quelle soit propre & la manutention , en ne ﬁmguant pas tmp
les ouvriers.

Toutes ces propriétés réumes n’ont pu encore se trouver dans aucune’

des presses dont om s'est servi jusqu’y.présent pour la lLithographie.
Autant que nous Pavons pu, nous avons dd nous contenter d’ap-
procher de la perfection dons les différens points, et suivant les. divers
ouvrages qui se sont. présentés ; cependant, nous espérons que Pavenir
nous procurera les moyens de remédier & ces inconvéniens, si la litho-
graphie , par ses succés, parvient un jour & mériter Iattention des mé-
caniciens les plus habiles. Cet instant sera hité , lorsquils le voudront
bien, devenant plus familiers par leurs observations, avec ce qui-cons-
titue Pexistence de la lithographie.

La plupart des propriétaires d'imprimerie ont essayé d’inventer une
bonne presse i laquelle chacun d’eux a donné une construction conforme
i ses idées. Néanmoins, toutes se réduisent & Pespéce d'impression oit
Fon emplone le racle ou le cylindre. '

Jai moi-méme fait déja plusiears plans : beaucoup étaient tres—pra—
ticables, et avaient sur quelques points la préférence sur les autres,
soit en force ou en eommodité, etc. Mais cette supériorité était ordi-
nairement contrebalancée par quelque défaut. La meilleure des presses
dont on s'est servi jusqu’a présent est, 3 mon avis, la suivante :
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§- 2. De la Presse d rouleaus,

Lorsque le professeur Mitterer, de Munich, fonda un mstitut litho-

' graphique pour son école des jours de féte, il inventa la presse dite a

rouleaux, ou a étoile, qui regut a la vérité quelques changemens pen
considérables, faits par d’autres personnes , mais qui ne fut cependant
que trés-pen amdliorée dans Pessentiel, et fut adoptée dans la plopart
des 1 1mpnmenes htbographnques qui ont été établies depuis, surtout
dans les pays étrangers Le principal ob]et de perfection a été donné

a cette presse par M. Mitterer lurméme; et c’est aussi avec cette ad~
dit.i'on qui contribue & la rendre plus commode, que je vais la déorire :

La figure 1™, de la table ou se trouve le dessin de la presse, représente
eette machine & imprimer , dans le moment ol 'impression a eu lieu.
Dans le milieu de la machine se trouve un cylindre de dix ou douze
pouces d’épaisseur, et aussi long que toute la largeur de la presse. 1l a
de forts pivots de fer, ou des axes qui se meuvent dans des gonds de
cuivre bien graissés. Au-dessus du cylindre est une planche a la-
quelle est attaché la pierre avec le chassis. Le racle tient a un fort
levier, qui est soutenu en Tair par un contrepoids. Quand la piérre est
noircie, le papier posé dans le chassis est contenu a la maniére de-
Pimprimerie ordinaire , en fermant le petit encadrement qui se trouve
en-dedans.- On ferme également le chassis par-dessus la pierre hitho~
graphique, en prénant la précaution nécegsaire, et on abat dessus le
racle avec son levier. Celui-ci saisit, au moyen d’un fort crochet en
fer, une avance qui est en connexion avec le marche-pied, de maniérc
que par celuici le levier peut étre tendu avec le degré de force néces-
saire , et qu’alors, en faisant tourner le cylindre & poignée, ou lc
couloir, au moyen de deux barres dont on se sert au lieu de manivelle,

on tire le chassis sous le racle autant que Pexige 'impression. A cette
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fin, on a attaché & celle-ci deux fortes courrgyes, ou des sangles,

qui s¢ roulent sur le cylindre 4 poignée en tournant les deux barres, et
attirent ainsi le chassis. En tendant légérement la presse, un ouvrier

peut aisément tirer seul la pierre Lithographique sous le racle. Pour -

faciliter ce procédé, dans le cas d’une plus forte tension, on a pratiqué

de Pautre coté une seconde barre, afin que le noircisseur puisse préter

'la main & son camarade.
1l faut, dans cette espéce de presse, faire bien attention aux mesures

& prendre, et que j'ai déja indiquées, tant pour P'égalité du frottement, .

que pour la tension du cuir, ete,, afin d’éviter, autant que possible,

toutes les fautes d'impression.

[t aadadaddddl asd e dady aad ol 0d




ARTICLE-SECOND.

DE TOUTES LES DIFFERENTES MANIERES DE LA
LITHOGRAPHIE EN PARTICULIER.

IL n'y a proprement dit que deux maniéres principales dans la Litho-
graphie, la maniére en relief et la maniére creusée.

Dans la premiére, les parties grasses du dessin n’ayant point été atta-
quées lorsque la pierre a été passée & Veau-forte , ou paf un autre
mordant, sont restées intactes; tandis que le reste de la surface de ha
pierre a été plus ou moins dissoute et rongée. Clest: ce qui fait que les
places marquées de graisse se trouvent ensuite en relief, et comme si
elles étaient sorties de la pierre. ' '

Dans la seconde maniére, les traits ou points du dessin ou de P'écrit,
qui doivent étre marqués, sont gravés dans P'épaisseur de la pierre,
par un instrument en acier et aigu; ou par Peau-forte. Chacune de
ces maniéres a donc son' caractére particulier.

La maniére en relief est beavicoup plus prompte, et donne aussi une
plus grande quantité d’exemplaires que I'autre. Elle est aussi ( surtout
pour le genre crayonné ) trés-aisée & manier pour Partiste. La maniére
en creux réunit plus de finesse et de force; et dahs beaucoup de cas, la
fucilité avec laquelle on Pexécute hui mérite la préférence de lartite.

En général, on nesaurait dire laquelle des deux est préférable, et ce
nlest que la naturé de Pobjet qu'on veut tracer qui peut en décider.

17
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€HAPITRE PREMIER

MANIERE EN RELIEF.

A cette maniére appartiennent principalement : @ les dessins a la
plume et au pinceau ; & les dessins au crayon; c la transportation; d la
maniére a la taille de bois; e une espéce daquatinta, ou la maniére

noire; f la maniére d’interjection.

§. 1*". Des Dessine d la plume et au pinceau.

Cette manjére est une des plus avantageuses, et peut-étre la plus
favorable & la Lithographie, parce qu'elle revient le plus souvent. On
peut Pemployer avec succés , non-seulement pour toutes sortes & éorits,
olt, dans begucoup de cas, elle surpasse I'imprimerie; mais aussi, pour
une. foule de dessins.qui n’ont pas besoin de la perfection nécessaire a
une gravure faite par un des meilleurs maitres. La facilité du travail,
la vitesse de I'exécution, et la quantité presque innombrable d’exem-
plaires qufon peut en tirer, militent beaucoup ea faveur de cette ma-
niére. Il y 2 méme toute probabilité qu’aves:ls tempe, et lorsque de
véritables artistes se seront familiarisés avec elle, on g’cn servira pour
les chefs-d’ceuvres des-arts. I .

Un connaisseur impaiﬁal,,, et en état do juger la partie essentielle de
eette decouverts , pourra-sassurer de la netteté , de la force et de la
" finesse des traits qu’un.artiste. peut. produive, en examinant le paysage
qui est dans le supplé.‘ment,. lequel a été dgssiné  la plume sur la
pierre, par mon frére Clémapt. Malgré tous les avantages de ocette ma-
niére, om ne s'en est servi ginéralement jusqu’a ce jour que powr des
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€crits et de la musique, et il est difficile de luifaire des partisans et des
disciples. Une circonstance qui parait peu importante en elle-méme, et
qui a towjours fait reculer les artistes, en est :cause.

Clest que-depuis T'existence de la Lithographie, je n’ai encore trouvé
que deux persomnes qui, dés le premier jour, aient su se familiariser
avec les propriétés de la plume d'acier, dont Pusage est nécessaire
pour dessiner sur la pierrc, et qui aient su tout de suite tracer avec
elle. Tous les autres avaient plus ou moins de peive a vaincre cet
obstacle de peu dimpertance , et qui me réclame lattentmn et la pa-
tience de Partiste que pendant quelgues jours. :

Jai de]a parlé, dans la premiére partie de cet ouvrage, de la prépa-
ration nécessaire pour la plume dacier ; et je puis, sans m’arréter,
passer & la description des autres procédés :

Pour les dessins a la plume , il n’est pas nécessaire d’étre trés-difficile
dans le choix des carreaux de pie.rre, parce que les pierres les plus mé-
diocres et les moins parfaites peuvent plutét servir pour cette maniére
que pour les autres. Cependant, il faut toujours choisir les pierres les
plus nettes et les plus dures.

Si elles ont déja serw a -d’autres ouvrages, et que la graisse de Ia
couleur y ait, comme de coutume, pénétré trés-avant, il ne faut pas,
‘malgré cela, les polir assez pour que toutes les traces disparaissent ;
mais seulement jusqu’a ce que les reliefs et les creux du premier dessin
sotent effacés. Il est indifférent de les polir avec du sable ou de la
pierre ponce , pourvu qu’elles soient aussi douces et aussi fines qu’il le
faut pour n’y plus sentir aucune inégalité ; car, plus la pierre est unie
et fine, plus il est facile 'y dessiner avec la plame.

Pour bien dessiner sur la pierre avec 'encre chimique, il faut y faire
encore une préparation aprés qu’elle aura été.émoulée, afin d’empécher
que Pencre ne coule et ne s’étende trop abondamment, On fait dissoudre
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.une partie de suif dans trois parties d’huile de térébenthine, on passe
vite ce mélange sur la pierre, qui est bien émoulée et bien séche, et
on Pessuie ensuite le plus habilement possible avec un linge propre ou
du papier brouillard, assez fort pour que la graisse qu'on vient de mettre
sur la pierre senléve presque totalement, et quiil n’en reste qu'une
faible couche, que I'eau-forte pénétre et ronge facilement lorsqu’on la
prépare. On fera cette opération au moins une heure avaut que de se
‘mettre A dessiner , tant pour éviter Podeur forte de la térébenthine,
qui pourrait occasioner des maux de téte, quo par la difficulté de des-
siner sur la pierre, aprés y avoir passé Phuile de térébenthine. Une
préparation faite plus tot, et méme quelques mois a Pavance, ne serait
pas nuisible. Il ne faut, dans ce cas, qu'dter la poussiére de dessus la
planche, en se servant d’'un linge propre ou d’un pinceau, avant que
de se mettre & dessiner; et avoir la méme précaution tous les jours, et
méme plusieurs fois pendant qu'on t;aﬁaiﬂe, parce que, sans cela, la
poussiére en se metlant au bout de la plume serait trés-préjudiciable.
1l y a une seconde maniére de donner une faible couche de graisse
a la pierre, Cest celle dont je me sers le plus volontiers, parce qu’elle
me procure en méme temps la certitude que mon carreau ne conserve
point une préparation cachée. Cet incenvénient peut arriver trés-
facilement , par la malpropreté de 'ouvrier chargé de 'émouler, surtout
quand beaucoup de pierres dont on s’est déja servi doivent étre émoulées
de nouveau, et quelles ont eu une couche de gomme. Il arriye sou-
vent aussi que cette derniére se méle 3 Peau pendant qu’on unit les

pierres, et qu'elle les prépare en partie.
Je prends une forte eau de savon, je la passe partout sur la pierre,
que j’essuie ensuite aussi-bien que possible. Miis comme il pourrait arriver
“que cette couche de savon contenant trop d’alcali, devienne nuisible a

la délicatesse du dessin qu'on va tracer : je secoue, pour lenlever,
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quelques gouttes d’eau propre sur toute ma pierre, et je Pessuic encore
une fois. Alors, la graisse du savon s’est attachée a la pierre, et en méme
temps s'est dégagde de Palcali. 11 faut surtout que Peau de savon ne soit
pas trop légére, parce qu’alors elle tomberait tout de suite., et laisse-
rait beaucoup de graisse sur la pierre, ce qui pourrait empécher le mor-
dant de P'attaquer, del'enlever comme il faut; et causeraitla perte enti¢re
du dessin. Pour plus de siireté, je conseille aux commengans, lorsqu'ils
auront passé leur pierre & Peau de savon, et qu’elle sera hien essuyde,
d’y mettre encore une fois le mélange d’huile de térébenthine et de
suif, [et de Pessuyer bien vite. lls pourront alors étre assurés que la
pierre sera parfaitement préparée pour le dessin.

Il ne faut pas croire que cette préparation ne soit pas trés-impor-
tante , car de nombreuses expériences m’ont donné la certitude que la
facilité de faire des traits et des points délicats et durables, dépend moins

. de la composition de P'encre en elle-méme ,. que de la superficie de la
pierre , qui doit étre enliérement exempte d'acides, de viscosités,
et pourvue d’une certaine quantité de graisse.

La pierre étant ainsi préparée, on peut y tracer son esquisse avec un
crayon de mine de plomb , ou de la rubrique ; en ayant soin d’éter le
superflu du crayon ou de la rubrique qui aurait pu sattacher i la pierre
Iorsqo’on a tracé son esquisse. Ce superflu pouvant étre désagréable
lorsqu’on met son dessin au net avec Pencre-chimique, on peut l'en-
lever légérement avec un linge ou un pincean, de méme quand les
esquisses et les calques ont été faits de la mati¢re indiquée. Si Clest
en transportant que l'esquisse a été faite sur la pierre,. alors il faut,
sans cependant nuire au dessin, enlever la graisse que cela a produit, en
la frottant légérement avec du sable fin et sec. Sans cette précaution,
il serait difficile de suivre avec régularité les traces du dessin, ainsi que

tous les traits que par exactitude on a marqués en mettant sa composition
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en place, lesquels ne doivent point paraitre dans I'impression, et qu'une
trop grande abondance de graisse ferait résister au mordant, et les
rendrait visibles chaque fois. .

Cette maniére dec faire transporter, par le moyen de Pencre molle,
le plan d’'un dessin sur le papier, et de calquer ensuite ce dessin sur
la pierre, assure, dans beaucoup de cas, des avantages si marqués,
qu'elle vaut bien la peine qu'on s’y exerce. Mais il faut , ainsi que je
Pai déja dit, fuire bien attention d’enlever ce qui serait superflu. Les
personnes qui pourraient craindre de trop effacer le dessin qu'elles
viennent de calquer en le frottant avec du sable, atteindront leur but
en imprimant plusieurs fois leur dessin sur des maculatures ; la force
de la presse enlevera passablement le supesflu. On peut aussi, avant
d’imprimer le dessin sur la pierre méme, limprimer sur du papier;
cela 1¢ rend plus faible, et lui fait laisser moins de graisse sur la
pierre. , -

11 arrive quelquefois qu’on désire recommencer un dessin a la. plume
qui a déja été imprimé; il est bien agréable alors d’en avoir une copie
exacte sur la pierré, et de n’avoir plus qu'a en suivre les traits avec
Pencre chimique. 11 faut alors toujours observer l]a méme chose touchant
le sui)erﬂu de la graisse, soit que ce transport soit celui d’un dessin qui
vient d’étre imprimé, et par conséquent encore tout frais, ou qu’il soit
ancien et rafraichi, selon la recette que je donnerai.

Fai déja dit que le dessin et Pécriture sur la pierre, au moyen de
Tencre chimique ct de la plume d'acier, demandaient de I'exercice,
ainsi je n’en dirai pas davantage a ce sujet.

Mais si le dessin et Pécrit ont été bien exécutés sur la pierre, avec
P'une des encres chimiques dont ’ai fait mention dans la premiére partie,
qu'on ait bien repassé le tout pour S'assurer que rien n’a été oublié, et
que tous les défauts somt cerrigés : alors on peut s'oceuper a donner le
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mordant et la préparation nécessaires a la pierre. II faut cependant que
tout ce qui est dessiné soit parfaitement scc pour résister a Peauforte.

Les premiéres places qu’on' a terminées sont ordinairement sdches
long-temps avant que louvrage soit fini; mais les derniéres deman-
dent toujours un pen de temps pour séchert Un ceil exeroé reconnait
facilement le degré de sécheresse nécessaire a Péclat que jottent les traits.
Il est vrai cependant que cet éclat est différent sclon les diverses com~
positions d’encres; mais il est toujours beaucoup moins brillant lorsque
Pencre est bien séche, que quand elle est mouillée. Une planche ainsi
dessinée pent rester sans mordant des. années entiéres, sans que cela
lui soit préjudiciable en rien, pourva, néanmoins , qulon la préserve
Pétre effacde. )

On donne le mordant de deux maniéres, ou en le passant, ou en lo

“versant dessus.

La premiére est plus commode, en ce qu'elle demande moins de détails;
mais on ne s’en sert que pour les ouvrages grossiers, parce qu'il serait
possible qn’en passant dessus, on endommageit Pencre dans les.places
délicates. Cela dépend seulement de I'adresse, et les dessins les plus fins,
en y donnant de lattention , peuvent, sans danger, étre enduits de
mordant, en le passant avec un pinceau. Cette méthode a Pavantage,
que toutes les saletés occasionées par la correction sont plus sirement
emportécs. On prend donc un mélange de trois ou quatre parties d’eaut
et d'une partie d’eau-forte, on y trempe un pinceau bien fin, fait de
poil de renard ou de blaireau, et on le passe également sur toute la
pierre. 1l faut le tremper a chaque instant, parce que I'eau-forte perd
sa force pendant quon la passe sur la planche, elle mouille bien toute la
pierre, mais n’y donne pas le mordant nécessaire. 11 faut bien laver le
pinceau quand on Sen est servi; on peut alors le conserver des années

entiéres; dans le cas contraire, il se gite bientét.
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La seconde maniére peut s'employer avec plus de stireté pour les
dessins trés-delicats, surtout lorsqu’ils ne sont pas fortement tracés, ou
quwon-sest servi d'une encre plus molle. On prend une grande caisse
en bois, bien fermée en dedans, surtout aux jointures; on y met deux
morceaux de bois sur lesquels la pierre peut reposer. Ensuite, on jette
dessus la pierre Peau forte qui a été affaiblie par vingt, trente ou qua-
rante parties d’eau. Il est assez indifférent de combien on Paffaiblit ;
plus elle est faible, plus il faut en verser sur la pierre, et en prendre
une plus grande quantité. L’eau mordante n’agit pas égalemeht sur
toutes les pierres, leur grandeur ou leur plus ou moins de dureté en
est la cause. Pour bien déterminer la force du mordant nécessaire pour
les dessins 4 la plume, il faut principalement prendre garde 4 la déli-
catesse des traits et des points qui s’y trouvent, parce que les traits
délicats demandent moins de mordant que ceux qui sont plus grossiers.

Si Pean-forte dont on se sert est toujours d’'une force égale, il ne
faudra que peu d’essais: pour déterminer asscz positivement la mesure
de ce qu'il en faut pour une pierre de telle ou telle grandeur, un peu
d’hebitude suffira pour: apprendré a connaitre chaque fois leffet de
Peaudorte sur la pierre méme, en la regardant de cté et contre le jour.
Alors on verra facilement les lignes que le mordant aura fait élever, et
d’aprés lesquelles on saura si Cest assez, ou s'il faut encore y jeter
plusieurs fois du mordant. Quand la couche de graisse, qui est mise sur
la pierre en y passant du savon ou de I'huile de téréhenthine, sera
entiérement enlevée par le mordant, que Peau se tiendra également
) }')artout, et quil v’y aura plus de saleté provenant de la correction,
alors la pierre aura presque assez de mordant pour quon achéve la
préparation afin de I'imprimer. Pour en faciliter l’im[')ression, et méme
quelquefois' pour qu'on puisse, en cas de besoin, 'émouler et la per-
fectionner de nouvean, on lui donne, si la ddlicatesse des traits le
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permet, un peu plus de mordant. 1l ne faut pas' beaucoup dépasserle
degré de mordant nécessaire pour les dessips délicats , comme pour la
plupart de ceux au pinceau, et surtout lorsqu’ils ne sont pas tracés avec
assez de substances, car il y aurait 4 craindre que ces traits et ces
points si délicats ne fussent endomma}gés\ et rongés. Les dessins et les
écritures d’'une espéce plus-grossiére , comme , par exemple les notes
de musique, supportent un mordant plus fort, et qui souvent peut
atteindre sans danger I'épaisseur d’un papier fort. Un mordant par trop
fort n’est pas avantageux, quand méme on ne craindrait pas pour le
dessin , parce que les bords d’une ligne trop élevée deviennent trés-
aigus et trés-rudes, et .que la couleur s’y attachant trop, elle pénétre
facilement dans les intervalles dont, & cause de leur profondeur, on a
beaucoup de peine a I'en tirer.

11 faut avoir soin que les pierres soient également enduites d’eau-
forte, ce qui s'effectue avec facilité en versant partout de I’eau mordante.
Si on n’en a pas beaucoup, et qu'elle ne soit pas trés-forte, il est raré
qu'une fois soit suffisante. On ramasse alors Peau qui est tombée dans
la caisse, et on la jette encore une ou deux fois sur la pierre, selon
que Ia qualité du dessin qu'on travaille le permet. h

Quand la pierre a suffisamment de mordant, on y verSe de Peau
propre pour Gter tous les acides, afin que lorsque Pon passe la gomme,
le dessin ne souffre pas du frottement qu'il est possible que Pencre
éprouve dans les places les plus fines; on peut, si I'on veut, pa.sser tout
de suite la pierre 4 une dissolution de gomme arabique dans quatre ou
cinq parties d’eau. Si on I'aime mieux, on peut attendre que la pierre
soit séche , afin que les points les plus délicats, et qui auraient été trop
attaqués par le mordant,, aient le temp;z de s’attacher et de pénétrer
dans la pierre; ce qui ne peutavoir lien que IOrs;]u’elle est séche. Cette
précaution est tout-i-fait inutile pour les dessins a la plome, mais eBe
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est trés-avantageuse pour ceux au pinceau, et surtout au crayon chimique,
- Quand la pierre a été préparée avec de la gomme, on la laisse reposer
quelques minules; ensuite on y secoue quelques gouttes d’eau et antant
detérébenthine, qu'on étend bien partont; enfin, 'onessvie etl'on.enléve
tout le dessin avec un morcean de laine. Quand Pencre est dure, et
surtout quand elle est depuis long-temps st la pierre, il faut prendre
plus d’huile de- térébenthine pour I'dter, parce que ecla est plus difficile.
Aprés cela, on noirdit tout de snite la planobe : ke but de ce procéds est
de faire en sorte que la pierre prenne également la cowdenr, et que les
premiéres impressions soient déja parfaitement exaotes. Si on laisse
Pencre sur la pierre quand on y met da couleur d'imprimerie, il arrive
toujours que celte derniére, qui est beancoup plus molle, amollit auesi
Pencre; et comme alors il y a trop de couleurs sur les lignes et les
points, limpression subséquente devient trés-incorrecte. Cette encre
froissée n’ayant pas encore perdudont sonalcali, s'attache en méme temps
avec for¢e a la pierre, ot pocasiene par suite de'la saleté. H faut noircir
la pierre dés qulelle a 16 nettoyée avec 'hnile de térébenthine, parce
que cette huile s’évaporant facilament emporte toutes les graisses, et que
la pierre ne prend plus la couleur comme il faut.
- On noirgi, les dessins 4 la plume de la maniére suivante : on prend
un morceau de toile propre, ou une éponge, on le mouille bien
avec de Pean pure, ef on le ‘presee ensuite assez fort pour quil ne
soit plus quhumide: On le passe sur toube la superficie de la pierre,
'de maniére qu'elle soit un peu mouillée. Dés que cela est, fait, on pread
le rouleau & noircir, bien garni de couleur, et on le passe i plusieurs
reprises sur la pierre. il est bon, ct méme nécessaire, de.soplever quel-
quefois le roulean ‘tandis qu’on le passe ot repasse, afin de changer les
points d'attouchement. Pogr que la couleur prenne bien et vite, il faut,
pourcommenoer , tenir la capsule de cuir du roulean assez ferme, ben
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presser dessus, et ticher d’acquérir une manidre de frotter , qui, tandis
qu'on passe le rouleau, mette aussi la conleur sur les places & noircir.
On passe encore une ou deux fois ce rouleau sur la pierre sans.
appuyer trep fort, ce qui partage également la couleur, et enléve le
superflu de noir qui ‘Fest mis en différentes places. ne faut pas le.
rouler trop long-temps, afin que la pierre ne séche pas, car, elle pren-
drait généralement la couleur. Si cela avait en lieu, il faudrait la' frotter
avec un linge mouillé, y repasser le rouleau jusqu’a ce qu'elle fiit rede-
venue propre. Si on laissait trop long-temps la couleur qui se serait
attachée aux endroits blancs, ou méme jusqu’a ce qulelle fit entié-
rement séche, on aurait beaucoup de peine a Yenlever, et peut-étre
méme cela serait-il impossible.

Pour prévenir Finconvénient d'une trop prompte sécheresse tandis
quon noircit I pierre, il arrive que les commengans mouillent trop
le morceau de toile ou d’étoffe: de eoton avec lequel ils Phumectent.
Mais de 1 naissent dautres défauts: tous les traits ddlicats s'effacent, et
le rouleau devient si mouillé, qu'on ne peut plus faire de bonnesim-
pressions avec, que lorsqu’il s’est suffisamment séché de nouveau. Par cette
raison , les commencans ne doivent pas faire usage de I'éponge au lien
d’'un morceau de tode, parce que ; ne sachant pas bien s’en servir, ils
pourraient laisser trop d’eau sur la pierre. Malgré cela, elle serait trés-
avantageuse pour ce procédé, si on la mouillait bien, qu'on la pressit
ensuite aussi fort que possible, et qu’a chaque fois qu'il faut humecter
la pierre, on B’y seringust que la portion d’eau nécessaire i la grandeur
de la planche. :

1l y a des imprimeurs qui mettent un pen de gomme ou quelques’
gouttes d'ean-forte dans I’ean dont ilg se servent pour humecter la
pierre. D'antres aussi premment de la mauvaise biére, ou méme de
Yurine, qu’ils mélent dans leur eau. Je regarde tout cela comme inutile,
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suttout si la pierre est bien préparée; et que la‘couleur soit en bon
état. Pour les dessins a la plume, je m’en suis toujours tenu a Peaw
propre, qui m’a parfaitement réussi. '

Jai dit plus baut comment il fallsit que le rouleau i noircir fist fait ;
je recommanderai donc ici seulement qu’il soit égal , mou et élastique.

Je ne suis pas encore parvenu.aw. point d’établir une régle invariable
touchant la couleur qui donne les meilleures impressions des dessins a
la plume, et en général celles de la maniére en relief. Tout ce que mes
fréquens essais et mes expériences ont pu me faire découvrir, jusqu’a ce
jour, consiste dans les observations suivantes :

F*. Plus le vernis d’'une coulenr sera solide, plus la pierre sera
noircie proprement. ”

II°. Plus elle contiendra de noir de fumée, et mieux elle vaudra.

Mais, dans les deux eas, elle effacera facilement les pojmts délicats, et
trop de noir de fumée fera souvent écacher les impressions.

HI°. I faut que la force de la fluidité* de la couleur corresponde
exactement avec Paction de la presse. Plus le vernis est solide, plus la
presse doit avoir de tension.

On fait aussi de trésjolies impressions avec un vernis assez léger ou
mince, surtout quand la presse n'est pas trop tendue ; sans cela elles-
sécachent. Il ne faut pour cela qu’une certaine égalité de la part du
racle. ,

IV®. Le vernis solide résiste il est vrai, et ne s'écache pas aussi faci-
lement ; mais quand il s'est impreigné dans les intervalles, et qu'il Sest
attaché & la pierre, on ne Penléve pas aisément en passant le rouleau,
parce qu'ordinairement la saleté augmente, et occasione souveat la
perte entiére de la pierre. Il v’y a presque point d’autres moyens lors-
qu'une couleur solide s'est attachée  la pierre, que de bien nettoyer
cette derniére avec de I'eau gommée et de I'huile de térébenthine. Mais




(141)

si on le fait trop souvent, cela devient nuisible a la préparation, et les
impressions deviennent toujours phs mauvaises et plus inégales.

Ve. Les couleurs molles s’écachent plus facilement; mais sprés chaque
impression , on peut les enlever en humectant seulement Ja pierre.

¥I°. Un papier trop mouillé est moins nuisible pour les coulenrs
molles que pour les couleurs solides. )

VII*. Toutes les couleurs, tant molles que solides , lorsquon n’y a
pas mélé la quantité dé noir de fumée suffisante, ont la propriété de
faire des ombres, et donnent des impressions inexactes et mauvaises. Par
ombres, on entend les effets suivans: :

Par exemple, si on laisse tomber une goutte d’huile dans un plat
rempli deau, alors une partie de cetle huile se répandra  Vinstant sur
la superficie de Peam, et sera facile & reoonnaitr‘- la couleur d’arc-
en-ciel qui paraitra sur cette superficie. La gravitation n’est peut-étre
pas la seule cause de cet effet, et il parait que fhuile qu'on ne peat
réunir en masse avec Peau, a cependant une faible attraction pour cette
derniére , ce.qui fait quelle s’y étend. Le vernis, qu’il soit épais ou
mince, a la méme qualité, quoique & un degré inférieur. Avant de
noircir une pierre, il faut que toute la superficie ou se trouve le dessin
soit mouillée. Si la couleur a beancoup de vernis, il arrive qu’elle s’étend
en partie, des.places dessinées, sur les gouttes d’ean qut les entourent,
et donnent & chaque ligne et a chaque point une faible teinte de couleur
semblable & une ombre; C’est pourquoi nous nommons ce défaut de la
couleyy', ombrer. Comme cet effet m’a pas lien aussi vite qu'avec de
I'huile seule, on sen apercoit moins si I'impresssion se fait immédim-
tement aprés que la planche a été noircie. Clest aussi la raison pour
laquelle une presse d branches ne rend pas ce défaut aussi saillant que la

| Presse ordinaire, qui opére plus lentement, surtout quand les ouvriers ne
sont pas assez agiseans. Si, en mowllant la pierre, on a atteint (ce qui
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esl teés-difffeile) la juste quasitité nécessaire d’eau pour qu’a la derniéré
passe du rouleau elle soit enitiérernent enlevée, alors il n’y apas dombre,
et on peut étre assez assuré de la réussite, si cependant on a rempli
toutes les autres oonditions nécessaires pour use bonne impression,
Mais si Pon dépasse de guelgues instans ce momwent, la pierre séche
et prend tout de suite de la saleté, de 'qui arrive encore plus promp-
tement avec les coulewrs fluides. Avec cetle maniére de noircir
on névile pas aisément et avec sireté ce défaut’, il vaut mieux méler
peu & peu le nair de fumeée au verpis, jusqu'a ce qa'il ait perdu un peu
de sa trop grande élasticité; alors les ombres ne paraissent pas du
tout. :

- VHI®. §i on a 6té la trop-grande fluidité d'une couleur en y mélint
besucoup de noir ’unée, ou toute autre substanes, elle n’ombre
pes, mais alors elle a dantres défauts. Par exemple, les places fines,
sartout lorsqu’eles ont été un peu effacées, ne prennent pas bien une
couleur aassi selide, tamdis que cette couleur s'amomselle trop en
d'sutres endroits, ce qui dorme une impression inégale, et qui le de-

vient encore plus, i celui qui a noirei la planche a plus dérivé sur quel--

ques- points que sur d’auires. Une impression faite avec beancoup de
noir de fameée, déteint plus que eelle oir le vernis demine, et elle ne
devieat pas aussi noire. L'expérionee nous appread qu'une couleur ou
il se trouve moins de noir de fumée donne, surtout dans la maniére en
relief, des éxemplaires plus noirs, parce que le brillant du vernis rend
la couleur plus forte. Ces observations m’ont engegé a essayer s, je ne
pourrais pas découvrir une composition de vernis moins sujette 3
ombrer, et qui permebtrait une plus grande fluidité dans la couleur.
Les essais que ai fait 4 cet égard sont trés-bornés, par le manque
de.temps qui m’a empdché d’épuiser ce sujet. Ce que j'ai trouvé,
jusqu’a ce moment , me donne le droit despérer que jo suis sur la route




(143 )
qui doit me conduire & un résultat heureux et parfuit. Jo me suis con-
vaincu que-le vernis d’huile de lin, m&l¢ i des substances grasses et
résineuses , pourrait perdre sa propiété d’ombrer, et s?mé]ioremit‘;‘;
tous égards.

Le mélange d’une :petite partic de térébenthine de Venise permef
déja uoe plus grande fuidité dans la couleur. La composition suivante
me semblle étre préférable aux autres :

Six parties dbuile de lin, deux parties de suif, une partie deare
On fait fondre le tout; e, comme pour le yernis ordinaire fait avec
lhuile de kin, on laisse cuire et bréler cettecompouuon jusqu’a ce

qu'elle ait acquis I'épaisseur nécessaire. :

IX°. La quakité et la température interne de la pigrre ont aussi une
grande influence sur Pimpression, qui rejaillit méme sur la destination
exacte de %a coulenr. Quand il fait trés-chaud et trée-sec, une pierre
( surtout lorsqu’elle est trés-poreuse )s a bien moins d’humidité inté-
rieure, que lorsqu'il fait bumide et froid, ou qu'elle a été long-temps
dans un lien froid et humide. Il arrive souvent alors, que I'humidig¢
répandue sur la pierre 4 chaque kmpression quon ea tire, s’évapore &
Finstant, ou du inoins dess différentes places, ce qui donne beaucotp
plus de peine 4 la naircir également partout, surtout avec une couleur
molle,, ou qui congient beaucoup de vernis, ce qui nuit anssi a une bonne
' impression.; dans.ce cas il faut recousir & une couleur plus ferme que
celle que la régle semble le prescrive. Il est bon aussi de mettre la
pierre dans 'eau pendant quelques heures , Suméme une nuit entiére,
avant eue de s’en servir pour imprimer ; elle prend alors assez d’humi-
dité pour quil'y ait mains de danger qu'elle ne se séche trop , et
plus de fagilité & Pimprimer.

X¢, Uy a des ouvrages qu'on veut qui séchent vite,,comme, par
exemple, eeux qui doivent &tre reliés et pressés, alors on méle un peu
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de minium broyé assez fin dans la couleur. La litharge qui'est broyée
bien fine séche encore plus vite, mais on ne peut la méler qu’a une
petite quantité de couleur, parce qu'elle devient si gluante, en unme
heure de temps, qu’il faut toujours Pamincir. La couleur od il y a du
‘minium ne se conserve pas jusqu’au lendemiin ; si on la Lisse plus long-
temps, ele se change en une couleur qui prend toutes les saletés, parce
que le minium se dissout peu & '[.)eu dans le vernis de la couleur.

Telles sont les expériences que jai faites sur la couleur d’imprimerie
pour les dessins & la plume, et em général pour la maniére en relief. Je
remarquerai que le paysage dessiné i la plume, qui se trouve dans les
supplémens de cet ouvrage, a été imprimé avec ume couleur d'un
vernis trés-épais et de noir de fimée brilé, qui a Pavantage de ne paint
<hanger.

‘Quant a Fimpression des dessins & la plume, il faut faire attention
aux observations suivantes :

Les impressions qu'on fait avec une pierre bien mette et noircie
également partout, peuvent étre gitées de différentes maniéres, Si lo
papier touche trop la pierre, ou s’il n’a pas été mouillé autant que
Ia couleur et la tension de la presse le demandaient ; si cette tension ne
correspondait pas comme il fallait avec la couleur, ou si le racle n'a
pas été égal, ou enfin si le cuir n'est pds assez tendu.

1l-faut donc bien faire attention, quand on imprime des dessins i la
plume,

1*. A ce quele papie:ne touche les places de la pierre qui sont
noircies, que lorsque F'action de la presse a lieu, car ces places étant en
relief, salissent le papier au moindre attouchement, et surtout lorsque
les couleurs sont molles. Il y a des personnes qui le mettent immé-
diatement sur la pierre, ce que je ne conseille pas, et qui ne peut tout
au plus se faire que pour les épreuves. Il faut au contraire le metire
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dans le chassis d'imprimerie, qui en se retournant sur la pierre, doit
se trouver assez éloigné pour que le papier en soit au moins & un
quart de pouce, et, lorsque les feuilles sont grandes, 2 une distance
encore plus dloignée. Pour retenir ce chassis dans la méme position
jusqu’a ce qu'il soit baissé peu a peu sur la pierre, il faut quil soit
accompagné d’un second Thassis plus faible , qui y est adapté avec des
cordons ou des cordes de boyau, ou enfin avec des ressorts en acier
qui, lorsqu’on le ferme, retient le papier sur le cuir.

On ne peut njer cependant, qu’on ne puisse faire aussi de bonnes
impressions avec Pautre maniére, pourvu qu'on soit assez adroit pour
ne pas remuer le papier en le mettant sur la pierre, ou.que le papier
soit bien A plat et sans le moindre pli. Mais, outre que cette maniére

~demande une plus grande attention que P'autre, c’est qu’elle est loin

de pouvoir lui étre comparée, tant pour la vitesse que pour Pexactitude.
Tandis qu’on noircit la pierre, Fimprimeur peut metire le papier dans
le chassis, et alors on peut mieux juger de son exacte position par des
marques et des points, qu’on ne le pourrait faire sur la pierre méme,
qui, lors;lu’on y met le papier, est tellement couverte, qu’il n’est plus
possible de bien voir si Fimpression se fera justement sur les places
nécessaires ou non. '

2°. La juste humectation du papier n’est pas une chose de la plus
grande importance pour les dessins 4 la plume ; il faut seulement qu’il
ne soit pas trop mouillé, parce qu’alors les impressions s’écachent, la
couleur ne prend pas également partout ; ou, si c’est une couleur solide,
elle s’attache & la pierre, ainsi que je I'ai déja dit. En général, la régle
est que 'humidité du papier doit correspondre avec la force du vernis,
et que, lorsque ce dernier est plus mou, on peut un peu plus mouiller
le papier. J’ai trouvé que le papier de Suisse, non collé, était bon pour
les couleurs demi-solides, ou trés-solides: en prenant alors une feuille
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mouillée, et en y mettant de huit & dix bien séches par - dessus. Au
’surplus , Pbumectation du papier a pour but de lui donner plus de
mollesse : la différence des papiers demande une différence dans
JPhumidité.

3°. Pour ce qui concerne la tension de la presse, jai déja dit qu'il
fallait quelle fat plus forte pour les couledrs solides, que pour les
couleurs plus molles.

4°. La qualité du racle décidp : 'l n'est-pas parfaitement égal et
juste dapreés la. pierre il faut que la tension soit plus forte; souvent
cela fait disparaitre les défauts, mais il est nécessaire de prendre garde
si la couleur ne s'écache pas en quelques endroits, sinon il vaut mieux
amdliorer le racle. Plus il est petit, plus les impressions deviennent
fortes, parce que toute la foree de la presse se trouve concentrée dans
un moindre espace; ordinairement le racle .s’émousse bientdt, et sa
force devenant moindre, doit étre remplacée par plus de tension.

Be. F’ai déja dit que si le cuir nest pas assez tendu, il peut occa~
sioner des impressions mauvaises et écrasées , surtout plus la couleur
est molle et le papier mouillé. ‘Quand on remarque ce défaut il est
essentiel de resserrer le cuir, et de le bien frotter de suif. Un lange de
tafletas est trés-avantageux pour la maniére en relief, mais il faut souvent
I¢ changer ainsi que les maculatures, pour en mettre de séches.

En voila assez pour Vimpression des dessins a la plume; venons
maintenant au point le plus important, celui de corriger les fautes quon
aurait faites en cCrivant ou dessinant , et qui, selon les diverses ma-
niéres, doit étre traité différemment. '

1 est rare qu'on fasse un derit ou un-dessin ou il ne se trouve pas
de fautes. La Lithographie serait trés-imparfaite si elle ne donnait pas
des moyens faciles pour les réparer. .

Mais on peut avoir besoin d’'une double correction, suivant que les
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fautes qu'on remarque sont apercues, avant quon ait mis le mordant,
ou seulement aprés le tirage des premiéres épreuves.

Les premiers défauts, cest-a-dire ceux qu'on a remarqués avant que
le‘ mordant soit mis, sont trés-faciles & corriger. On n’a qu’d effacer les
places qui sont manquées, et les refaire telles qu'elles doivent Pétre. La
maniére d’effacer est différente selon la grandeur des défauts. Quel-
quefois on remarque le défaut aussitdt qu'on Pa fait : Pencre étant
encore mouillée, il suffit alors de I'enlever avec le doigt; mais si Pencre
est déja séche, il faut prendre de I'buile de térébenthine. Dans les deux
cas, il faut enlever Pencre le mieux possible, afin qu’eﬂe n’oppose pas
une résistance considérable au mordant, quiil puisse Veffacer entiére-
ment, et que la correction chimique soit bien faite. Si ce ne sont que
de petits points séparés qui soient fautifs, on peut les gratter légérement
avec un canif; on fait de méme pour les places qui doivent étre effacées,
et ou I'on ne remet rien; ou bien on se sert de pierre ponce.

La. seconde maniére de corriger, C’est-a~dire lorsque Ja pierre quia
déja passé au mordant en a besoin, n’est pas difficile, quoique un peu
plus détaillée.

1l convient de faire une différence entre un défaut qu'on ne doit
qu’effacer , et celui a la place duquel on remettra autre chose, et enfin
cehui quun oubli a fait faire, et qui vous fait ajouter au dessin.
Cest 12 Poccasion de déeider si la correction 4 faire est étendue ou non.

S'il ne s'agit que d’effacer quelques traits ou points séparés, on n’a
qu’a les gratter. Les grands défauts ‘se grattent aussi, ou, si cela est
possible,, s'émoulent. Alors on prend un petit pinceau trempé dans un
mélange de gomme et d’eauforte affaiblie (2 peu prés avec six parties d’eau
pour une seule partie d’eau-forte), et on le passe avec prudence sur
les places corrigées. 11 faut faire attention de ne Pdint toucher a celles
qui sont en bon état, parce quiil serait possible que I'ean-forte les
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endommageit. L’acide phosphorique est eacore meilleur que Peau-forte,
mais il faut qu'il soit passablement affaibli par Peau. Si, au contraire,
on veut remettre quelque chose a la place des défauts effacés, on s’y
prendra de la maniére suivante :

On noircit bicn la pierre, ensuite on y passe légérement de l'ean
gommée , quon laisse sécher, puis on gratte les places fautives aussi
finement que possible, ou si cela se peut, on les efface avec de la pierre
ponce. Alors, on y passe avec prudence de Peau de savon ou de I'huile
de térébenthine , puis on les nettoie bien. ( Cette derniére opération
n’est pas nécessaire pour les traits simples et fins). Ensuite on dessine
avec de Pencre chimique les places qui avaient été manquées; et, dés
quelles sont bien séches, on donne le mordant & cette correction
avec un pinceau, et ensuite on la prépare avec de la gomme.

Dans le troisiéme cas, C’est-a-dire celui ou il faut réparer un oubli,
on observe presque la méme chose. Pour les traits de peu de consé-
quence, on n’a qu a gratter légérement la pierre , y dessiner de méme
ce quiy manque avec une encre encore plus épaisse , pour I'empécher
de couler. Lorsque les places sont plus grandes, il faut les émouler
y passer de Peau de savon ou de Fhuile de térébenthine, et suivre ce
que j’ai déja dit.

Si les corrections sont considérables , et qulelles soient en grande
quantité sur toute la pierre, on fait souvent mieux de recommencer
tout I'ouyrage. Cependant, comme la correction est quelquefois préfé-
rable, je vais donner une méthode trés-utile, dont je me suis servi
pour une grande carte géographique que je me suis vu forcé de corriger,
et sur laquelle je n’avais pas seulement de nouveaux objets 4 ajouter, mais
aussi des chaussées et des fleuves & changer. |

Je noircis bien la pierre avec de la couleur mordante , puis je grattai

/ . . . . \ - 1
toutes les places fautives. Je jetai ensuite , et 4 plusieurs reprises, de
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P'eau-forte trés-affaiblie * sur ma pierre, puis je la rinai avec beaucoup
d’eau propre pour enlever tous les acides, et je la laissai sécher. Je pus
alors tracer sans difficulté avec ma plume, tout ce que j’avais 4 ajouter.
Quand Pencre fut bien séche, je pris de Peau-forte moins faible, et la
passai avec un petit pinceau sur toutes les places que je venais de refaire,
afin de leur donner de la durée et un peu plus de relief, parce que,
sans cela, les traits qui n'auraient pas eu de mordant se seraient peﬁt-
étre dlargis peu a peu par les impressions. Je versai encore une ou deux
fois de Peau-forte affaiblie sur ma pierre , je la rincai avec de Peau,
et la laissai reposer pendant quelques beures, afin que la couleur des
traits délicats qui avaient peut-étre été attaqués par le mordant, editle
temps de se remettre. Enfin, ma pierre fut passée a la gomme, et
imprimée. :

. Outre ces deux sortes de corrections, avant et aprésle mordant, on en
a souvent besoin d’une troisiéme, quand la pierre est devenue fautive
par un traitement contraire au but qu’on se propose en .l’imprimant.
Cela peut arriver surtout si les places qui -devaient rester blanches ont
pris de la couleur, si elles ont été effacées, ou qu’ayant eu trop de
mordant, elles n’aient pas pris de couleur, ou enfin que les deux défauts
se trouvent réunis. Jai déja donné quelques indices de la maniére dont
on peut y apporter reméde. Mais je vais encore P'expliquer : ‘

Sila pierre s'est salie , ce qui commence toujours par ses extrémités ,

* Je fis cela pour mettre les places dont j’avais effacé les défauts, en état de
recevoir une meilleure préparation , et aussi pour donner principalement 3 ma
pierre la propriété de recevoir facilement I'encre chimique. On a beaucoup de
peine  dessiner sur une pierre qui vient d’étre passée au mordant, a la gomme et
A Peau, avec laquelle on Fa bien rincé, & cause de la grande fluidité de l'encre.
Cela ne peut se faire que pour les dessins au pinceau, probablement parce que la
gomme opére un certain changement sur la superficie de la pierre, qui disparait
entitrement quand on la passe encore par un mordant plus faible.
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il suffit quelquefois d’essuyer ces saletés avec de 'eau gommée et de
I'huile de térébenthine. Si cela ne suffit pas, alors on prend un linge
trempé dans de Peau-forte affaiblie, ou on les gratte avec le doigt, en-
prenant bien garde de ne pas détruire le dessin. Si les saletés se trouvent -
dans des endroits ou1 Fon peut les émouler sans endommager le dessin,
C’est alors la maniére la plus stre d’empécher qu’elles ne s’y remettent
aussi vite.

Si les places ont été effacées, ou que la correction leur ait fait perdre
leur premiére qualité, de maniére a ce qu'elles ne veuillent plus Vprendre
la couleur, emploi d’'une couleur plus molle change quelquefois cet
effet. Quand la pierre s’est suffisamment impreignée de graisse, on peut
reprendre une couleur plus solide; ce défaut peut aussi se corriger
en exposant la pierre & Vair, mais cette méthode est trop lente. On
parvient souveat plus vite & son but en mettant la pierre dans un vase
plein d’eau propre, et en tachant de lui faire prendre la graisse en la
" frottant avec un morceau de toile, et sous Peau. Si tout cela n’aide pas,
le dernier moyen est de I'émouler ainsi que je Fai déja dit, ce qui peut se
faire avec de huile ouavecdel’eau; ce dernier agent est le meillepr I‘)our
les pierres bien nettes. Quand de pareils' défauts ont lieu,vils donnent
toujours une mauvaise idée de Padresse et du soin de Pouvrier, cu ils
prouvent quon n’a pas pris toutes les precautlons nécessaires. Sans
compter la perte de temps que ces corrections cotitent , elles demandent
encore une trés-grande attention et beaucoup d’habileté, malgré lesquelles
il est rare de pouvoir se flatter d’'un résultat heureux. Ainsi, il vatt en
quelque sorte mieux chercher 4 fond la cause de ce défuut, et recom-
mencer la planche, afin de faire de plus belles impressions en amdliorant
la méthode d'imprimerie.

Dés que la pierre est corrigée et bien préparée , onpeut, ou Iimprimer
tout de suite, ou la mettre de coté pour faire le tirage dans un autre
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moment. Dans le dernier cas, onla noipcit bien avec une couleur solide
(ou ce qui vaut encore mieux, la couleur que’indique Chap.11. §.7.), on
y passe également et délicatement de Peau gommée; alors elle peut se
conserver aussi long-temps qu’on le veut. Cette eau gommée n’est pas
seulement bonne pour conserver la pierre, je conseille méme d'en passer
sur la planche & chaque interruption d'impressions qui durerait plus de
cinq minutes. )

Si on remet une pierre 4 la presse, et qu'elle ait été plus d’yn jour
sans étre noircie de nouveau, il faut, avant tout, qu’elle soit bien
nettoyée avec de 'eau gommée et de I'huile de térébenthine, afin quelle
reprenne la couleur également, et que le premier exemplaire se trouve
parfaitement. exact. ‘Il est bon de recommander que la pierre soit
adaptée 4 la place nécessaire dans la presse, es coins ct des vis,
Je recommande de méme que, lorsqu'on VOOt imprimer tout de
suite , Yeau soit dgalement répandue, que la couleur le soit de méme,
et que Je rouleaw @ noircir soit passé avec assiduité sur la pierre d
broyer, ce quile cliarge toujours de la quantité de couleur nécessaire.
Il est essentiel que le tout soit fait le plus vite possible, et que Fon
se souvienne de changer quelquefois le rouleau & nooircir.

, Les dessins au pinceau sont, quant & Pessentiel de la chose, entié-
rement pareils & ceux 4 la plurne; le point principal sur lequelv ils différent
consiste dans la difficulté de faire les traits au pincean aussi gras qu’a Ia
plume ; c’est pourquoi un dessin au pinceau ne résiste pas aussi bien an
mordant que celui 4 la plume, de sorte qu'on ne lui donne que trés-
peu de mordant. Cependant, cela dépend beaucoup de la maniére dont
le pinceau est fait, et surtout de Pencre chimique dont on se sert
ordinairement. Une encre qui est parfaite pour la plume, et qui lnd
permet de faire des traits délicats, n’est pas aussi bonne pour les dessins

au pinceau, parce quc ce dernier laiche moins Pencre que la plume, "
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ainsi il i faut ane encre plus fluide. C'est de la maniére suivante que
se fabrique la meilleure encre pour le pinceau :

On prend deux parties de cire blanche et une partie de bon savon,
du suif, les deux ensemble ne doivent pas étre plus grosses qu'une noi-
sette, parce que cette encre perd un peu de sa bonne qualité si elle
devient trop vieille, de sorte quil n’en faut faire que pour quelques
jours tout au plus. On prend un fort couteau pour broyer ces deux
ingrédiens ensemble , aussi bien que bossible , sur une pierre tiéde
(mais pas trop chaude), on les partage ensuite en petits morceaux, qu’on
humecte avec quelques gouttes d’eau de pluie. Dés que cette eau de pluie
a un peu ramolli la masse, on prend gros comme-deux pointes de couteau
de noir de fumée, qu’on y ajoute, et on broie le tout encore une fois
jusqu’a ce que cela vienne ferme. Une partie de cette encre se met
dans un vase propre , ® on la dissout avec de I'eau de pluie. Quoiqu’il y
ait beaucoup de savon dans ce mélange, cela ne lempéche pas de rester
fluide long-temps aprés sa dissolution dans I'eau, et de le rendre parfait
pour les dessins au pinceau, landis qu'il ne vaudrait rien du tout pour
ceux a la plume, & cause de sa grande fluidité. 1l ne faut pas croire
qu’on ferait une encre aussi bonne, si on mettait tous ces ingrédiens sur
le feu. Alors, Pencre s’épaissirait & chaque instant, ce qui empécherait
qu’on s'en servit avec avantage. ,

11 fant donc une encre beaucoup plus fluide pour les dessinsan pinceau
que pour ceux a la plume, on au contraire on cherche a éviter cette
flnidité par une.composition exacte d’une encre chimique plus fine, et
en passant de I'eau de savon et de Fhuile de térébenthine sur la pierre.
On comprendra donc qu’il ne serait pas trés-nécessaire , pour les dessins
au pincean, que la pierre fit pourvue d’une faible couche de graisse.
Iya c_ependaxit des traits et des points qui conviennent mieux a la
* plume, tandis que d’autres, comme, par gxémple', les lignes courbes, out
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de fines hachures qui doivent passer sur destraits plus grossiers et quisont
déja tracés, sont plus faciles a faire avec le pincean. Le dessinateur, qui
fera donc mieux de réunir les deux maniéres, sera obligé, & cause de la
plume, de passer la pierre & Peau de savon ; mais il ferabien, lorsqu’elle
sera séche, de la frotter légérement avec du sable sec, ce qui ne rendra
pas Pencre de la plume beaucoup plus fluide, et la fera bien prendre sur
les traits au pinceau; elle naura pas besoin alors d’'un mordant aussi fort.

Si, pour faciliter Yimpression , ou pour donner plus de durée aux
dessins au pinceau, on veut leur faire pcgndre un mordant trés-fort,
il faut commencer par ne leur en donner que juste ce qui leur est né-
cessaire. Ensuite, on prépare la pietre avec de 1 gomme, et on la noircit
bien avec une coulcur opposante. On la laisse encore un peu de temps
en repos, afin que cette couleur se serre bien, pour pouvoir résis-
ter & leauforte. Enfin, on passe encore le dessin au mordant jusqu’a
ce qu'il ait le degré qu'on désire. Ensuite on rince la pierre avec de
Peau pure, on y verse de Peau gommée, et on la fait sécher. Cette
derniére opération raffermit les points délicats que le mordant aurait
trop attaqués; la pierre s'imprime alors comme les dessins 4 la plume.
Si on veut travailler sur une pierre avec le pinceau et avec la plume,
et qu'on veuille étre sir que les traits les plus délicats et les moins
marqués avec Pencre n’éprouvent pas la moindre altération par le mor-
dant, il faut se conduire comme il suit :

Prenez une pierre bien émoulée, versez-y de I'eau-forte bien propre
et bien affaiblie (4 peu prés quarante parties d’eau pour une partie
d’eauforte), jetez ensuite beaucoup d’eau pure sur la pierre pour enlever
tous les acides, puis vous la laisserez sécher. On dessine tout aussi-bien
avec la plume qu'avec le pinceau sur une pierre préparée de cette ma-
niére, en observant senlement de se servir d’une encre qui lui est propre.
Quand Vouvrage est terminé et sec, on passe de Peau gommée sur la

20
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pierre : aubout de quelques minutes, on peut la noircir avec la couleur
opposante , et s’en servir comme je I'ai dja dit plus haut *. Ce dernier
mordant n’est pas absolument nécessaire pour obtenir de bonnes im-
pressions, mais la pierre se conserve mieux, et le dessin devient un peu
plus en relief, parce qu’alors la couleur s’étend moins sur les c6tés, et

n’entre point dans la pierre.
Quand on doit imprimer un grand nombre d’exemplaires des dessins
a la plume ou au pinceau, on met ordinairement les feuilles séparées
Yune sur Pautre, jusqu’a ce qu’il y en ait plusieurs centaines de faites,
et on les transporte ensuite & un autre endroit pour faire place aux
feuilles suivantes. Il faut prendre bien garde alors que les feuilles qui
viennent d’étre imprimées, et qui sont encore mouillées, ne soient pas
trés-pressées et poussées Pune sur Pautre, parce que la couleur qui est
encore fraiche et humide, maculerait sur les revers des feuilles, ct les
salirait. Il est vrai que, pour la maniére en relief, cet inconvéntent n’est
pas aussi dangereux que pour celle en creux, parce qu’a la premiére,
les places en eouleur sont imprimées dans la profondeur du papier,
tandis qu’a la derniére, elles se trouvent relevées et plus susceptibles
d’étre frottées. On ne peut cependant jamais étre trop soigneux lorsqu’on
veut avoir des impressions pures. Sil arrive quiil faille imprimer le
" revers du papier, il faut savoir si Pouvrage est trés-pressé, et si Fim-
pression de ce revers doit avoir lieu tout de suite avant que le premier

coté soit sec, ou s'il est possible d’attendre.

* Pour étre bien sir que cette couleur opposante, que j’ai indiquée au chap. I,
§. 7, résiste suffisamment & Peau-forte, il est bon de se servir en méme temps d’'une
couleur solide et d’une couleur molle. La premitre met la pierre au net, mais la
noircit assez fort; on la mouille encore une fois, et on y passe 3 une ou deux reprises
la couleur plus légire, qulon peut préparer sur-le-champ, en mettant un peu de
suif dans la couleur solide. De cette manitre il se trouve une couche de couleur
plus molle sur celle qui est solide, qui toutes deux ensemble résistent au mordant.
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Dansle premier cas, il faut, quand on imprime le second c6té, mettre
a chaque épi-euve une nouvelle maculature dessous, ou celle qui a déja
servi plusieurs fois , pourva que 'une ou Pautre soit bien séche. Dans le
second cas, il est plus avantageux de faire sécher la premiére feuille qui
a été imprimée, et de la mouiller de nouveau au bout de quelques jours.
Si la couleur a été faite avec de la bonne huile, ordinairement elle ne
déteint plus ; ou si elle le fait,, C’est si peu de chose, qu’on ne remet
que rarement une nouvelle feuille de maculature dessous.

Si les impressions sont séches, et que pour leur donner un plus bel

apprét on les ait mises sons une presse a papier ou sous une presse de
relieur, on peut étre certain qu'elles ne maculeront plus, parce que,
restant plusieurs jours dans cette pr.esse, elles sont fortement compri-
mées. Dans le cas éontraire, il faut aussi mettre entre chaque feuille
séparément, une feuille.de maculature propm, afin d’éviter que l'ou-
vrage ne macule, ce qui le gite tout-a-fait. Pour plus de briéveté, je
prév’iens que la régle que je viens de donner touchant le papier imprimé
qui se déteint, est a observer pour toutes les maniéres de la Lithographie.

. §..3. De la Maniére au Crayon chimigue.

Ce n’est pas seulement dans un état fluide que l'encre chimique
pénétre dans la pierre et rend les places dessinées avec elle, propres a
recevoir la couleur; on peut aussi s’en servir sur la pierre lorsqu’elle
est desséchée. On en forme des petits morceaux oblongs, qui, étant
taillés, peuvent servir & dessiner sur la pierre, & peu prés comme
avec un crayon de mine de plomb, ou avec la pierre noire. Si la pierre
est unie et bien émoulée, les traits dessinés de cette maniére deviennent
plus forts, et ressemblent beaucoup a ceux faits avec Pencre fluide.
Mais ce crayon s’émousse trop vite pout: qu'on puisse faire des choses
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trés-fines , et qui soient pareilles aux dessins 4 la plume. Quand an con-
traire la pierre a été grossicrement émoulée, que sa superficie n’a plus
de poli, et qulelle ressemble & un papier mal uni, les traits qu'on
dessine dessus avec un crayon, au lieu d’étre forts et bien distincts,
produisent une multitude de points plus ou moins fins, suivant que l'on
a appuyé plus ou moins avec le crayon. Ces traits sont semblables &
ceux qu'on dessine sur le papier avec de la pierre noire, ce qui donne
a cette maniére un caractére qui lui est propre, et tout différent des
dessins 4 la plume. Comme presque tous les peintres et les dessinateurs
savent manier la pierre noire, ils n’auront pas besoin d’une étude par-
ticuliére pour savoir dessiner avec le crayon chimique ou gras. D’ailleurs
ils n’auront point d’autres obstacles & vaincre (comme par exemple,
ceux que la plume méme met aux dessins de ce genre) , et ils pourront
s'abandonner & P'essor de leurs génies. Du reste, les dessins au crayon
chimique sont susceptibles d’'un haut degré de perfection, et propres
surtout & rendre P'esprit et la touche d’'un dessin, de maniére que les
graveurs les plus habiles auraient de la peine a les égaler; c’est ce que
beaucoup d’essais en ce genre ont déja prouvé. De plus, il n’y a

aucun autre genre, tant sur le cuivre que sur la pierre méme, qui

soit aussi expéditif ; ce qui prouve que la maniére de dessiner au-

crayon chimique est une découverte précieuse pour les artistes , et que
son perfectionnement est un service essentiel rendu aux arts.

Cest ce qui me fait espérer qu'on ne me saura pas mauvais gré si je
m’étends un peu sur cette branche de la Lithographie. Ce genre ne
différe des dessins faits 4 la plume que par la maniére de les exécuter.

Pour les dessins au crayon chimique, il faut des pierres dures et
d’une couleur égale. 11 faut qu’elles soient neuves, ou, si on s’en est
déja servi, quielles soient émoulées jusqu’a ce que toutes les traces de

la graisse qu'on aurait mise dessus autrefois , soient presque entiérement
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effacées, ou du moins assez pour qu'on soit assuré qu’elles ne prendront
plus la couleur, ce qui pourrait arriver facilement, parce que ce genre
ne supporte pas un mordant aussi fort que celui de la plume.

Dés que la pierre est uniment émoulée, il faut Pémouler de nouvean,
de maniére qu'elle devienne brute ou & grains, c’est-i-dire qu'elle doit
avoir de petites élévations i distances égales. Alors, le crayon ne mar-
quera pas de traits forts, mais bien une ramgée de petits points, de sorte
que, sans pénétrer en profondeur, il passera dessus ces élévations. Cette
seconde préparation s’effectue de la maniére suivante :

On séme un peu de sable de gravier fin ou de pierre de sable pulvérisé
sur la pierre, on le broie dessus avec un autre petit morceau de pierre
calcaire,, qu’on passe en tous sens. On peut faire ce travail avec ou sans
eau ordinaire ; mais Peau de savon est trés-bonne, et donne un plus
beau grain 4 la pierre. Qu'on choisisse la maniére séche ou humide, il
faut du temps, et surtout un sable fin et égal pour ne point faire de
raies a la pierre, et pour qu'elle montre partout un beau grain. Plus
- on frotte long-temps le méme sable sur la pierre, plus son grain devient
fin; et méme il pourrait devenir si fin, qu'on ne pourrait plus se servir
de la pierre pour les choses méles, mais senlement pour les thoses
fines et délicates qui ne se dessineraient pas si bien sur un grain gros-
sicr, quoique les dessins d'un genre plus grand n’y paraissent pas mal. -
Ceest a lartiste lui-mdme a décider le grain quil trouve convenable @
son dessin, et i I'émouleut a s’y conformer. Je crois méme qu’en bien
des occasions , lartiste ne ferait pas mal d’appréter Int-méme ( d’aprés
son dessin ) avec une petite pierre, les places qu’il voudrait qui fussent
plus fines ou plus grossi¢res, comme par exemple, si le premicr plan
était d’un grain plus gros; cela ne ferait pas un mauvais effet, et
donnerait peut-étre.des impressions plus pures. En géncral, {’ai remarqué
que, plus la pierre a été émoulée finement, plus le grain prend d’aqua.
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tinta, et est difficile & imprimer, tandis que plus le grain est gros,
moins on a de peine pour Pimpression. '

Dés que la pierre a été débrutie, il faut la nettoyer de facon qu'il
n'y reste plus ni sable ni poussiére. Le mieux sera d’y jeter beaucoup
d’eau pure, et d’y passer un linge propre. Tandis qu'on versera cette
eau, il est trés-imporlant que la poussiére fine qui sera survenue en
émoulant , soit bien dtée, parce que sans cela elle empécherait le crayon
de marquer sur la pierre les ombres les plus délicates , et serait cause
que le mordant les enleverait.

Quand la pierre a été bien nettoyée de cette maniére, et qu'elle est
séchée, on y trace Iesquisse de son dessin avec un crayon de mine
de plomb ou avec de la rubrique, on peut méme la transporter sur la
planche par un calque; il faut seulement que le dessin fait avec Pencre
soit d’abord tiré ‘'sur un papier, afin qu’il perde le trop de graisse
que ce procédé donne, et qui par la suite salit trop la pierre. 1l faut
aussi que les contours soient dessinés le plus délicatement possible, pour
ne pas laisser trop de graisse, parce qu’elle s'imprimerait aussi; le dessin
au crayon chimique ne pouvant pas étre enduit d’autant de mordant que
ceux i la plume. ‘

On se servira pour dessiner de Fun des crayons gras dont j’ai donné
la composition dans la premiére partie, page 63. Quelques essais ap-

’rendront bientot i P'artiste quels sont les objets auxquels chaque sorte
de crayon pourra convenir , chacun ayant sa maniére de dessinef. Je
ferai seulement la remarque, que, pour les ombres fines ol on ne peut
pas beaucoup appuyer sur le crayon, il vaut mieux se servir de rouleaux
de papier qu’un porte-crayon ordinaire en métal, parce que le papier
est plus facile i tenir; et que, pour les places plus ombrées, on atteint
plus facilement son but en appuyant plus fort pour les emplir tout de
suite, au lien de les faire paraitre en' grattant souvent peu & peu. On
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peut ensuite y donner des clairs séparés en se servant de la pointe ;
ce qui donnera la plus grande force et la plus grande ombre, ainsi que
des demi-jours trés-distincts *.

La réunion de la maniére a la plume ou au pinceau, avec celle au
crayon chimique, fait souvent un bon effet. Quand on fait les traits les
plus vigoureux et noirs avec Pencre fluide, ils deviennent alors bien
plus beaux et plus forts qu’avec le crayon seul. Il y a aussi une maniére
facile de dessiner avec beaucoup d’habileté de petites images , comme par
exemple des figures d’almanach, en faisant les contours et les ombres
les plus foncées avec le pinceau, et les choses moins fortes avec le
crayon. On s’est servi avec succés des traits au pinceau pour les cheveux.
Les dessins au crayon chimique ont aussi 'avantage qu’on peut y con-
server des traits blancs séparés, en passant la pointe sur les places plus
ou moins couvertes de crayon. Quand Fobjet du dessin le permet, on
peut le tracer également partout, et relever ensuite tous les clairs avec
un canif, ce qui produira aussi un trésbon effet. On ne peut donner
aucune régle fixe sur tout cela, le gott du dessinateur doit seul en
décider.

- -

* Ce qui prend le plus de temps en dessinant avec le crayon chimique, c’est
qu’il faut le tailler & tout moment. Pour éviter cet inconvénient, il y a des artistes
qui emploient une personne exprés pour leur tailler continuellement une provision
de crayons. Cependant, ce crayon se conserve long-temps pointu, si 'on a prés de
soi une feuille de papier rude, sur laquelle on le frotte du cété qui s’émousse, ce
qui Paiguise et lui refait la pointe. Cela dépend aussi beaucoup de la maniére dont
on le taille: il y a des objets plus faciles & dessiner avec un crayon émoussé qu’avec
celui qui est pointu; mais il faut laisser ce choix au godt de l'artiste. J'espére
découvrir, avec le temps, un instrument o1, en appuyant un peu le crayon, il se
trouvera tout de suite taillé. Si un autre le découvre avant moi, il aura de justes
titres & la reconnaissance de tous ceux qui emploient cette méthode, et il leur
donuera beaucoup de facilité pour exécuter de bons ouvrages. Pour tailler le crayon

. chimique, il faut prendre un couteau trés-tranchant, et tailler du cété d’en-haut,
et non du cété de la pointe, parce que sans cela il se rompt trés-vite.
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Si on a fait des fautes dans son dessin, c’est-a-dire que quelques places
soicnt trop colorées, ou que quelques traits légers se soient cmbrouil-
lés, on peut prendre la pointc ou le canif pour les éclaircir. Mais si
ces fautes sont de nature & faire changer toute une partie de lou-
vrage, alors on peut effacer avec de lhuile de térébenthine les places
manquécs, en prenant toutes les précautions nécessaires, et en ayant
le soin de les bien cssuyer avec un linge propre; quelque temps aprés,
on peut y dessiner sa correction. On peut aussi effacer ces défauts en
les frottant avec du sable sec ou humide, et en nettoyant ensuite ces
places. Je ne conseille pas de les gratter, parce que le grain en serait
gaté.

1l est bon, quand le dessin cst terminé, de le laisser reposer un jour,
afin que le crayon pénétre dans la pierre. En général, quand cette pierre
resterait des années entiéres sans mordant, cela ne lui ferait point de
tort.

1l faut verser le mordant sur la pierre, et non I'y passer, parce que
cela pourrait emporter les points délicats. On prend & peu prés cent
parties d’eau pour une partie d’eau-forte, qu'on verse sur la pierre, a
différentes reprises. Comme il est important pour cette maniére de ne
pas surpasser de beaucoup le degré de mordant qui Im est nécessaire,
on fera bien de faire plusieurs essais pour s’exercer. En y faisanteatten-
tion, on apprendra bientdt 4 connaitre le degt:é de Peau-forte, et a
déterminer la quantité de fois et la portion d’eau mordante qu'il faudra
verser, sur une pierre de telle ou telle grandeur,

Un dessin au crayon chimique exige presque autant de mordant que
gelui 4 la plume, sans quon s’apercoive d’une diminution considérable
dans les points les plus délicats; mais ils n’en sont pas moins pénétrés
du mordant, et ne 'prennent plus biep la couleur. Il ne faut donc dommer
le mordant qu’au degré nécessaire#On fera mieux A cause de la pureté
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de I'impression, de prendre un petlt pinceau trempé dans une eau-forte
mojns faible, et de Ie passer sur toutes les parties dessinées avec le
plus de vigueur, jusqu’a ce que le mordant leur ait donné plus d’élé-
vation. On fera bien aussi de passer la pierre 4 I'ean pure quand le
mordant y aura été mis, et de la laisser bien sécher avant que de la
préparer avec la gomme.

Quand la pierre est préparée, il ne faut pas la nettoyer tout de suite
avec de lhuile de #érébenthine , mais la noircir auparavant avec une
-,c/ouleur légére. Quand elle Paura bien prise, on pourra la débarrasser
du crayon, et prendre une couleur plus solide. Il faudra faire attention
quand on mouillera la pierre pour la noircir avec la premiére couleur,
de ne pas trop appuyer avec le linge ou I'éponge mouillée, parce que
les points délicats seraient faciles & s’effacer avant qu’ils n’aient pris la
couleur, et aprés on aurait de la peine a les noircir. Souvent méme ils
ne la veulent plus prendre. Si malgré toutes ces précautions le dessin
a été endonimagé dans les places les plua; délicates, je vais indiquer le
meilleur moyen & employer pour le réparer: ‘ '

On passe de Peau gommée sur la pierre, et on Pessuie avec un linge
propre, qui ne; soit point humide, jusqu’a ce qu’elle soit bien séche.
Ensuite on prend un instrument en acier, une espéce de couteau , on

Paiguise de maniére a ce qulll n’y reste aucune inégalité qui puisse *
endommager la pierre. AloM, on s’en sert pour frotter les places fautives -

en appuyant modérément , et de maniére a ne toucher que les points
relevés, et non la pierre mémeou le fond. Aprés on les enduit d’un
peu de graisse, du vernis d’huile de lin, par exemple; puis on I'enléve
avec de l'eau gommée. Quand ensuite on noircit la pierre, les points
qui s'étaient perdus reparaissent presque tous. On peut aussi corriger
de la maniére suivante :

On noircit la pierre avec une couleur solide, on la rince avec beau-
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coup d’eau propre, et on la laisse sécher. On trace encore une fois les
places qui se sont effacées , avec du crayon chimique , ce gui n’est pas
trés-difficile, parce qu’ordinairement il 0’y en a pas beaucoup de gité,
et que le dessin a déja une dévation qui fait que le crayon passé légeé-
rement ne peut guére atteindre d’autres points que ceux qu'elle doit
toucher. Cette maniére de corriger une pierre est si facile, qu'un im-
primeur attentif peut s'en servir sans craindre de giter le dessin. Je
reviendrai sur ces deux maniéres de corrections, lossqu'il sera question
de corriger des planches trés-fautives.

L’impression d'un dessin au crayon chimique est ce quil y a de plus
difficile dans la Lithographie, et demande un cuvrier attentif, car la
proximité de tous ces points séparés les rendent susceptibles de Sem-
brouiller 4 la moindre froissure. D’ailleurs, un dessin de ce genre a une
grande quantité de points infiniment petits, qu’on peut effacer facilement.
Pour bien prendre la couleur, les points délicats ont besoin qu’elle soit
molle, tandis que les gros demandent qu’elle soit plus. solide pour ne
pas s'écraser, ce qui pourrait donner lien de croire quun dessin au
crayon chimique ne peut étre parfaitement imprimé. Cependant, Pexpé-
rience a déja prouvé que la chose était trés-fhisable lorsqu’on observait
toutes les précautions qu'elle commande , qui sont principalement :
a Uhumidité nécessaire au papier; b Phumidité nécessaire d la

pierre, de maniére & ce quil n’y ait ni t8p ni trop pen d’eau, parce

que, dans le premier cas, les points ddlicats ne prennent pas bien, et
dans le second, la pierre se salit ; ¢ bonne tension pour le cuir, le
bien graisser, et placer wne couche de taffetas dessous Pimpression 3
d une bonne couleur bien broyde, qui n’ombre point, et on il 0’y a
pas trop de noir de fumée ; e des rouleaux doux et bien secs ; f enfin,
Yension nécessaire @ la presse, et dans tous les cas g Ju plus grande
witesse possible dans le procédé. Ce moyen la fayerise beaucoup,




(163 )
parce qu’alors la pierre ne se séche pas aussi vite , et conserve une hu-
midité égale, ce qui fait qu'a chaque fois, on ne se sert plus d’autant
d’eau que pour une impression plus lente. En outre, tout ce que jar
déja dit dans le paragraphe précédent, touchant Iimpression des dessins
i la plume, peut servir pour ceux au crayon chimique.

Outrela difficulté d’un embrouillen&nt général, cette maniére a encore
yp défaut quilui est trés-ordinaire; c’est que les impressions fautives pren-
nent facilement un zon ressemblant i une gaze-noire, qui s’étend sur tout
le dessin, ou lui fait perdre son clair-obscur, etle fait paraitre monotone ,
parce que les ombres se sont étendues et épaissies. Le premicr de ces in-
convénicns vient de ce que le mordant dont on s’est servi était trop
faible, ou de ce que l'huile pour le vernis de la couleur était rance, ce
qui est cause que cette couleur faite avec elle, s'attache volontiers aux pla-
cesdela pierre qui sont préparées, et finit par les salir, de méme sila cou-
leur était composée de vernis et de litharge. Ce défaut a lieu aussi quand
elle contient du savon, comme quelques imprimeurs en mettent pour
qu’elle g'attache mieux. La méme chose arrive encore quand il y a long-
temps que le minium est mél¢ & la couleur, ol il s’est dissoutget lui donne
la ' méme qualité que celle de vernis et de litharge. Le papier alumineux
et celui de Vicence, dont ’ai parlé, occasione le méme défaut; qui peut
encore avoir lien quand la pierre, & force d’avoir été nettoyée souvent,
a perdu une partie de sa préparation, et qu'alle a été frottée ensuite
avec un linge trop sec, et salie par la couleur. En frottant fort avec de
Peau , on peut produire quelque chose d'a peu prés semblable quand le
linge qu'on emploie a des taches de graisse. Le second cas peut aussi
avoir lien souvent. Jai remarqué que la pierre devient monotone de
deux maniéres,’ quind Pimpression $’écache ‘toujours, ce qui la rend
pleine de suie, ou quandla couleur s’étend sur les cotés lorsqu’on suspend
Yimpression pendant la nuit ou i lheure de midi. Quoiqu'il n’y ait que
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la superficie de la pierre préparée, cependant, dans les dessins i Ia
plume, tous les traits et les points le sont aussi de c6té, ce qui
les empéche de s’étendre aussi facilement sur les cotés, parce qu'ils
sont beaucoup plus en relief que les points des dessins au crayon chi-
mique. Quand une pierre dessinée avec ce crayon se séche aprés I'im-
pression, et quelle n'a pas été #.ffisamment _enduite de gomme, la
couleur qui se trouve sur les points qui ont été noircis s'étend consj~
dérablement , surtout en large lorsqu’elle est trés-fluide, et donne une
impression monotone. Méme quand la pierre a été passée ala gomme,
la couleur se dissout dans son intérieur, en sorte que, pendant I'im-
pression, surtout si on la frotte grossiérement, la couche de préparation
trés-mince qui s’y trouve est enlevée, et toutes les places que la cotleur
a graissées en dessous paraissent peu & peu.

On corrige ces deux défauts dans les dessins au crayon chimique,
c’est-a~dire le ton et la monotonie quils sont sujets a prendre, en noir-
cissant long-temps la pierre avec une couleur plus solide. Si cela ne
suffit pas, il faut s’y prendre de la maniére suivante :

On noirgj la pierre autant bien que possible, ensuite on la met dans
la_caisse & mordre, et on y verse une ou deux fois de eau-forte trés-
affaiblie ;- on la rince bien ensuite avec de I'eau propre, et on y passe

' la dissolution de gomme. 11 faut ére trés-attentif avec le mordant, et
affaiblir Peau-forte de maniére quiil n* y reste plus aucune trace d’acides,
car sans cela les points délicats pourraient en étre altérés. Ce moyen est -
le meilleur et presque le seul pour sauver la planche, si elle en est encore
susceptible , sans la soumettre & une amélioration plus étendue. Bien
employé il est si peu nuisible au dessin, que je conseille de sen servir -
pour les planches qui n’auraient pas été imprimées depuis long—temP5>
quand méme elles auraient Pair d’étre intactes.

Il y a bien des dessins au crayon chimique que j'ai fait passer une
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seconde fois avec succés & un mordant assez fort, afin de les rendre plus
durables et plus faciles & imprimer. Ce procédé donne aussi P'a vantage
de faire en méme temps bien des corrections.

La correction des pierres dessinées au crayon, qui ayaient déja
passé au mordant et & Pimpression , était une chose si difficile , que
jusqu’a présent on n'en était guére venu a bout. Cela m’a engagé i
donner une attention toute particuliére & cet objet, et j'espére que si
les régles suivantes que jal extraites de mes nombreux essais et de leur
résultat, ne conduisent pas au but, elles le montreront de bien prés,
et contribueront & perfectionner cette importante maniére.

Quand un graveur en taille-douce a presque terminé sa planche, il
peut en faire faire une preuve pour étre plus sir de Peffet que fera
son ouvrage. Il est toujours libre cependant d’y faire autant d’athélio-
rations qu’il voudra. Les places qui sont trop colorées, il peut les gratter
ou les repolir ; celles qui manquent de force, il peut y repasser son
burin et augmenter les ombres. Tous ces avantages de la gravure en
taille-douce ont manqué jusqu’s ce jour aux dessins du crayon chmnque
Souvent , quand Fartiste espére que Pimpression de sa pierre sera pa-
reille 4 son dessin , et qu'elle ne le changera en rien, il est content,
car il peut juger passablement de Peffet qu’il produmira par la maniére
dont it est exécuté. Cependan®® il ne peut trop se fier & ce jugement,
quoique le dessin s’accorde assez bien avec la couleur de la pierre. Mais
quand on imprimeé son ouvrage sur du papier bien blanc, le ton en est
considérablement changé.

Pour obtenir, comme on le désire, une impression aussi exacte que
possible de tous les traits et points d'un dessin, il faut observer tant
de petités choses, que, parmi le grand nombre de dessins au crt;yon
chimique qu'on a faits depuis que cet art est connu, et qui oni été
.imprimés par différens Lithographes, il est rare quil y en ait une qui
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réponde & son espoir. Le défaut ordinaire, vient de ce que les places
fines et dessinées délicatement deviennent plus claires, et que les masses
colorées le deviennent encore davantage, accident qui dérange encore
plus la proportion des teintes quela couleur du papier. Les points délicats
deviennent plus clairs , parce quiils ont perdu la force de prendre
la couleur, et les autres deviennent plus foncés, parce que leurs
ombres sont plus serrées, et qu’il ne reste entre les points qu’un inter-
valle de blanc imperceptible. Lorsque le mordant qu'on y donne est
trop faible, il ne sépare pas assez les points en les relevant, et alors les
traits s’écachent lors de impression. '

" Outre ces défauts, il y en a encore deux qui ne deviennent visibles
que quand la pierre est noircie. Le premier consiste dans des taches
blanches, qui, quelquefois, sont assez grandes; et le second, dans des
taches noires et des tachds de saleté, qu'on n’apercevait pas sur la
pierre avant qu'elle fit noircie. '

Les taches blanches viennent de ce qu’on a causé en travaillant, ce
qui a fait jaillir de la salive sur Pouvrage. Si cette salive est visqueuse,
elle laisse sur la pierre une crotite légére, qui empéche le crayon &y
pénétrer’, ‘de sorte qu'en noircissant on Fenléve. Si la salive est d'une
nature grasse, surtout si on vient de manger quelque chose qui le
soit, alors les taches qu’elle fait paraissefit aussi, mais elles sont noires:

1l en est de méme quand on touche la pierre avec des mains grasses,
 ordinairement le doigt et la peau s’y montrent trés-distinctement. JFai
déja parlé des autres défauts qui peuvent avoir lieu lors de I'impres-
sion, et méme dans le §. 1. il en est fait mention.

Supposons un dessin (ui, avant de passer au mordant, paraissait bien
sur la pierre, et dont tous les défauts dont je viens de faire Pénumé-
ration auraient reparu quand elle aurait été noircie ; clest-a-<dire que

les ombres fines aient disparu , ou du moins aient été affaiblies, et
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qu’aw contraire les teintes foncées le soient devenues davantage , ou
méme qu’elles se soient embrouillées. Ajoutez a cela des taches Llanches,
et ®fin des taches noires et de saleté qui auraicnt, sous tous les
rapports, donné de I'imperfection au dessia, ou qui Pauraient méme
gité. Ces défauts peuvent-ils étre corrigés? et comment faut-il sy
prendre? - 4

- Je réponds & la premiére question, que je suis convainen que tous
ces défauts peuvent se réparer ; mais que c’est a Partiste & décider s'il
ne ferait pas mieux de recommencer sa planche, travail qmlm prendrait
peut-étre moins de temps ; car tous ces défauts ne peuvent étre corrigés
¢ue par lui, et non par Pimprimeur. Il faut aussi qu’il ait Padresse
nécessaire pour cette correction, qui, si elle est considérable, lui colitera
beaucoup de temps et d’ennui. )

Je répondrais i la seconde question.

1l faut, avant tout, que ce qui n’appartient pas au dessin, tel que les
taches noires et les saletés, disparaissent. Les ombres qui sont devenues
plus foncées doivent &tre éclaircies par des points blancs quil fant y
graver. Pour cela, on noircit la pierre avee une couleur opposante trés-
solide, et Pon en passe par-dessas une autre plus légére. Ensuite on
gratte ou on émoule toutes les saletés qui se trouvent hors da dessin ,
et qui pourraient giter le bord blanc du papier. Il n’est pas possible de
gratter ni d’émouler dans le dessin, parce que le grain se perdrait, et .
quon ne pourrait ensuite y tracer la correction comme elle devrait
Pétre. T faut donc chercher au contraire i buriner les endroits fautifs
avec un morceau d'acier pointu, ou large, selon la eirconstance , de
maniére que les places restantes ressemblent au grain du crayon. Quand
on se sera exercé un peu a buriner dans ce genre, on trouvera que ce
nest ni long ni difficile. On peut, en quelques minates rendre Tes places
trop empitées de moir, plus transparentes et plus nettes, quon ne
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pourrait le faire en beaucoup plus de temps si on les refaisait a neuf.
§il se trouve des points qui soient devenus trop gros, on peut les rendre
plus agréables & I'eeil en y gravant un point blanc ot un trait, ce qui
les diminue trés-facilement. , '

Quelquefois, lorsqu’on dessine avec le crayon, il glisse sur la pierre
sans laisser de traces visibles ( ce qui occasione une épaisseur dans diffé-
rentes places, ce qui- vient de ce que le noir de fumée a été mélé avec
négligence ). Le méme effet peut avoir lien en grattant des places des-
sindes, lorsqu’an a la maladresse de toucher & celles dont la graisse a
déja pénétré dans la pierre, qui par la se trouvent enlevées en partie. Si
on ne donne ensuite qu'un mordant faible, il peut arriver que ces places
grasses , qui sont invisibles sur la surface de la pierre, prennent la
couleur et rendent cet endroit du dessin plus foncé. Ce défaut n’est pas
seulement corrigé en burinant, il se change quelquefois en perfection.
J’ai remarqué que les places burinées ainsi, surtout lorsqu’elles sont
foncées, prennent une teinte si agréable, et en méme temps si forte,
qu'on aurait peine 4 en produire une pareille avec le crayon.

Quand la pierre est hien débarrassée de tout ce qui lui est inutile,
ony verse une ou deux fois de Peau-forte affaiblie, puis on y passe de
la gomme; quelques minutes aprés on la noircit avec une couleur assez
solide. Alors le dessin sera propre , mais toutes les places qui étaient
déja trop claires avant cette opération, le sont peut-étre devenues
davantage par ce second mordant. Pour corriger encore ce défaut, on
verse de Peau gommée sur la pierre, puis on Pessuie avec un linge
propre, et on la frotte jusqu’a ce qu'il n’y reste plus qu'une couche
de gomme trés-mince. Afin d’en mieux juger, il est bon de méler 3
la gomme un peu de rubrique bien broyée. Quand la pierre est enti¢-
rement séche, on prend, ainsi que je P'ai déja dit, un couteau d’acier
bien plat et élastique, ou un autre instrument d’acier dans le méme
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genre, qui n’a ni bréche ni rudesse; on s’en sert pour polir la pierre;

on appuie modérément, afin de ne pas endommager ni effacer les points
du dessin. On fera bien attention qu’il n’y vienne poiut. d’humidité,
méme de ne pas respirer trop prés de la pierre; parce que cela ferait
le contraire de ce qu'on désire, et les places qui ne prennent pas la
couleur n’en seraient que plus préparées. Quand on croit avoir retouché
tout ce qui était fautif, on passe un peu de suif ou d’huile de lin sur
la pierre, et on Pessuie légérement partout avec un chiffon trempé dans
une eau de gomme trés-claire. Si ce procédé a été fait avec I'exactitude
nécessaire , on aura le plaisir de- voir reparaitre tous les points perdus,
en les noircissant avec une couleur plus molle. Si on a appuyé trop '
fort, et que le fond ait étéattaqué, de nouvelles saletés auront lieu ,
il vaut donc mieux ne pas tant appuyer, et dans le besoin recommencer
Popération. On fera bien aussi de n’imprimer au commencement
qu’avec une couleur un peu plus molle. Plus tard, quand tous les points
se seront bien imbibés de graisse, on pourra en prendre une plus
solide. .
Ceux qui ne se croiront pas'assez adroits pour raccommoder toutes
ces places en frottant dessus, parviendront a leur but en copiant leur
dessin; il faut seulement quils choisissent un crayon qui contienne
beaucoup de savon, et que la pierre ait été rincée avec beaycoup d’eau
propre. Je conseille de terminer cette correction le plus vite possible,
et de ne pas laisser la pierre un jour entier sans la couche de gomme,
parce que, quoiqu'on la frotte avant de la noircir, elle éeut
facilement devenir monotone ou trop noire. Si la correction est si
<considérable, quelle demande plus de temps, on fera mieux de bien
noircir la pierre avec de la couleur opposante, de la passer a Vean,
et de la laisser sécher. Alors, elle peut rester dans cet état des mois
entiers; seulement , quand elle sera corrigée , il faudra, avant de la
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noircir, y jeter de nouveau de Feau-forte affaiblie, et la préparer avee
- de la gomme.

Quant aut petits défauts , tels que les taches blanches et d’autres
semblables, on les corrige mieux en les retouchant l¢gérement avec le
crayon, aprés la premiére épreuve et pendant que la pierre est encore
mouillée. On comprend facilement qu’on peut aussi raccommoder, avec
la plume et le pinceau, les endroits faits de cette maniére dans un dessin
au crayon chimique, et qui aurait déja passé au mordant.

Les endroits trop foncés peuvent devenir plus clairs en y passant
plusieurs fois un pinceau trempé dans. de Peau-forte affaiblie, et en y
repassant de la gomme.

Tels sont & peu prés les meilleurs moyens de retoucher et de corriger
un dessin au crayon chimique, quand on sapergoit, aprés lui avoir
douoné le mordant, qu’il y a des fautes. Je suis persuadé qu'en suivant
exactement mon instruction , et ayant acquis I'expérience nécessaire, on
parviendra son but, celui ’avoir des impressions parfaitement correctes.
Je vais terminer cet article par des observations utiles 4 cet art. -

I'*. Les mégissiers de Munich préparaient, pour les imprimeurs de
cette ville, une certaine qualité de cuir pour faire les rouleaux d’impri-
merie: ce cuir était de peau de mouton. 1l y a différcns endroits, tels que
Paris, Londres, Vienne, Offenbach, ot je n’ai pu m’en procurer. Ce cuir
est pas blanc comme du cuir 4 Palun, il est jaune, et Phuile de poisson
n'en est pas tout-a-fait partie. Jai fait préparer, de cette manicre, des
peaux de chiens, et méme des peaux de veaux , minces, et je les ai
trouvées encore meilleures, & cause de leur solidité. Quand.un rouleau
est recouvert de ce cuir, de fagon que le c6té sur lequel se trouvait
le poil, soit en-dehors (et non en-dedans, ainsi que plusieurs le pra-
tiquent ), alors le cuir a la propriété dattiver la couleur, ce qui vient
sirement du poli et de Pélasticité de sa superficie ; chose qui contribue
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beaucoup a étaler la couleur également sur la pierre. On aigmente
encore cette qualité en humectant un peu le rouleau avant de Penduire
de couleur ; mais, au contraire, quand on mouille trop la pierre lors-
qu'on imprime , elle agit dune maniére différente, parce que cette
humidité continuelle la prépare en partic peu 4 peu. Elle prend alors
moins de couleur, et, au lieu de T'attirer, elle la liche plus vite, la met
en masse sur la pierre, et occasione des impressions embrouillées et
écachées.

Si on se sert long-temps d’un rouleau d'imprimerie, il perd aussi
Pélasticité et la douceur de sa superficie; alors il ne peut étre employé
pour les belles impressions, et surtout pour les dessins au crayon.
Cn rouleau durci par la couleur qui s'est séché dessus, est encore plus
mauvais pour faire des impressions passables. Avec un rouleau de ce
genre, il faut avoir une couleur trés-solide, ct y méler beaucoup’
de noir de fumée. On ne peut cependant s’en servir que pour des des-
sins grossiers 4 la plume ; mais pour ceux au crayon, il en rend les
impressions inégales, et souvent il occasione la perte du dessin. Si Pon
prend une couleur souple, et qui contienne plus de vernis, on aura
presque toujours des impressions écachées. On est tout étonné, lorsqu'on
afait des impressions avec un de ces mauvais rouleaux, et qu’on fait
ensuite un essai avec un rouleau nouvellement recouvert, on ne croit
plus avoir le méme dessin sous les yeux, tant la différence est remar-
quable. Cest ce qui me fait croire que, pour faire des impressions
parfaites , il dépend encore plps de la qualité du rouleau que de la
composition de'la couleur, tant pour les dessins au crayon, que pour les
dessins délicats 2 la plume.

1l est nécessaire de changer souvent les rouleaus, et, quand on s’en est
servi, de les nettoyer avec de l'huile de lin ou du beurre, afin quiils

restent mous et souples plus long-temps. Je conseillerais, pour les
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dessins au crayon qui méritent quelque attention, de ne pas regarder &
une petite ‘dépense de plus, et de pren&e deux rouleaux nouvellement
recouverts.

IIe, Jai d¢ja dit que la couleur de la pierre trompe souvent le dessi-
nateur, relativement a la proportion des teintes, et qu'en général, les
dessins paraissent mieux sur une pierre un peu colorée que sur le papier
blanc. Cela me donna lidée d’essayer d’imprimer un dessin fait sur
pierre, sur un papier jaunitre 4 peu.prés du ton de la pierre; cet essai
répondit parfaitement 4 mon attente. Quelques difficultés s'élevérent
cependant, la plus belle espéce de ce papier étant trés-chére, et la couleur
des autres étant impreignée de matiéres qui salissent la pierre. Fessayai
donc d'imprimer sur du papier blanc, et de le teindre ensuite. Cette
méthode entrainait aussi plusieurs désagrémens; enfin I'idée d’imprimer
une teinte jaunitre avec une autre pierre sur le dessin déja tiré,
obtint la préférence. Cette maniére était non-seulement plus commode et
meilleur marché, mais elle avait aussi Pavantage de laisser les bords du
papier blancs, ce qui relevait encore le dessin. A peine avaisje employé
cette maniére avec succés, que M. Piloty me donna I'idée de me servir
d’une couleur blanche pour imprimer les clairs, afin que les dessins
ressemblassent davantage aux dessins  la main. Mais les essais que je fis
dans ce genre ne furent pas satisfaisans, parce que Ihuile ternit les blancs
dans P'impression. Je prbposai donc de ménager les clairs sur la pierre

a teinte, ou &’y graver les lumiéres, ce qui ferait paraitre le blanc du

papier. Telle fut Porigine de cette maniére de dessiner au crayon chi-

mique avec une ou plusieurs pierres & teintes, et qui a ¢té tellement
gotitée, qu’elle fut adoptée généralement dans les ateliers lithagraphiques
de Munich.

On ne sera pas fiché de trouver ici une description intelligible de la
maniére de préparer et d’imprimer ces pierres 4 teintes.
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Jai imaginé différentes méthodes ; mais, comme je suis persuadé que-
les mémes idées viendront a tous ceux qui auront compris mon cours
d’instruction , je me contenterai de parler de celle qui m’a paru la plus
avantageuse de toutes.

On prend une pierre d’une qualité médiocre (car il n’est pas néces-
raire qu'elle soit de la meilleure ), on I'émoule comme pour les dessins
au crayon, c’est-i-dire également rude, et avec un grain qui ne soit pas
trop gros. Quand elle est propre et séche, on Penduit partout éga-
lement avec lencre chimique que je vais décrire, qu'on met dessus
assez dpaisse pour qu'elle résiste suffisamment a 'eau-forte (il ne faut
pas non plus que cette couche d’encre soit trop épaisse, parce qu'alors
elle présenterait des difficultés pour dessiner les clairs ).

Encre chimiquwe pour préparer le fond des Pierres d teintes.

Cilreeecoveenvsncncannnns aceccrsans .. 4 parties.
SaVOM. e cvveeenecscssarocsasnnne ceee 1
Ginabre..... ennens ceeetrsnccnsonne . 2

On commencera par fondre ensemble, sur le feu, et dans un vase
propre, les deux premiers ingrédiens , puis on y mélera le cinabre.

On broie gros comme une noisette de cette encre dans une tasse a
café, et on la délaye avec de I'eau de pluie, jusqu’a ce qu'elle soit assez
fluide pour étre passée également sur la pierre avec n pinceau.

. Cette pierre étant ainsi enduite de rouge , on la laisse bien sécher;
quand cela est fait, on tire sur un papier collé et humide , autant que
cela gst nécessaire, une épreuve bien marquée de la pierre sur laquelle
est son dessin principal. Cette impression doit étre faite avec une couleur
plus molle que solide. Aussitét qu’elle est tirée, et avant que le papier
ait eule temps de se raccourcir en séchant, on met dans la presse cette
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pierre  teinte, qui est ronge, et on applique dessus I'impression encore
mouillée. Par une tension modérée de la presse, tout le dessin se trouve
décalqué sur la cire. Le papier s’y attache fortement; pour I’enlever
sans endommager le fond, on le mouille sur le revers avec de I'eau-forte
affaiblie , jusqu’a ce qu'il en soit pénétré, et se laisse essuyer facilement:
mais il faut faire attention de ne pas enlever le dessin qui vient d'étre
imprimé, en ‘appuyant ou en frottant trop fort. Ce procédé est encore
‘plus aisé quand on sest servi d’'un papier & calquer propre a cet usage.
On étend sur ce papier, qui est bien collé et propre, une mince conche
d’amidon (telle que celle dont se servent les blanchisseuses pour mettre
leur kinge a Fempois ) du c6té ot Iimpression doit se faire. Pour étre stir
de l'avoir portée-bien’également sur le papier, il est bon de méler un
peu de gomme-gutte dans 'amidon. 1l faut que le papier soit bien
mouillé aprés 'impression, pour pouvoir mieux transparter le dessin.
Quand il est calqué sur la pierre i teinte, on le mouille aussi avec de
Peau-forte affaiblie , et on Penléve facilement, parce que la colle étant
amollie par Peau, elle se détache volontiers de la coulcur.

Lorsque le dessin se trouve bien calqué, on prend un ou plusieurs
grattoirs, et I'on cherche i enlever la couche de cive des places ou doivent
se trouver les clairs, conformément aux formes du dessin. Comme la
pierre a été émoulée dans le genre de celles pour le crayon chimique,
il ne se fait au commencement que de petites taches blanches séparées,
parce quil o’y a qug les points les plus relevés qui soient touchds ; mais
plus on gratte, plus Finstrument. enfonce , jusqu’a ce”qu'enfin on soit
parvenu sur la pierre méme, et qu'on obtienne un jour blanc parfait.
Ceux qui ont acquis usage nécessaire pour ce travail, peuvent dessiner
sur la pierre i teinte comme avec de I'encre de la Chine, et monter,
des clairs les plus faibles, jusqu’aux plus brillans. Lorsque ce proeéd¢
est bien exécuté, il donne une grande perfection au dessin.
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Quand les clairs sont tracés, on gratte aussi les bords du dessin, pour
qu'ils restent blancs lors de Fimpression ; puis, on jette a plusieurs re-
prises de I’acide passablement fort (4 peu prés vingt parties d’eau pour
une partie d’eawforte) sur la pierre, quen passe ensuite a la gomme.
Flle se trouve alors toute préparée pour I'impression. Quant & Fimpres-
sion en elle-méme, an a besoin d'une bonne préparation pour mettre
la seconde juste sur la premiére, afin que les clairs se trouvent aux places
qui leur appartiennent.

Pour cela, on a fait sur la pierre o est le dessin principal, et vers le
bord, deux points avec I'enore chimique ; ces deux points se sont im-
primés sur le papier, et de li surla pierre a teinte, ou on les marque
en gravant ou avec I'encre. Quand la premiére impression est faite,
et qu'on veut lui donner la teéinte, on coupe exactement le papier aux
deux points, et sbs bords se trouvent placés justement sur les deux
points marqués sur la pierre a teinte; de sorte que les impressions
8’y trouvent toujours dans la méme position, a4 moins que le papier
ne se soit raccourci en séchant. Cette maniére est incommode, en
ce quil faut recouper a chaque impression; et, si on ne le fait pas ex-
trémement juste, elle donne des impressions fautives. Cependant, on
peut s’en servir ;.;our des impressions d’épreuves. Si on a beaucoup
d’exemplaires & tirer, il devient plus avantageux d’adapter au ohas-
sis d'imprimerie (qui chaque fois doit se fermer exactement, et sans
le moindre déplacement, sur le méme point : ce qu'il est facile d’ef-
fectuer par de bonnes bandes 4 charniéres, et des pointes de fer tom-
bantes dans des boites de cuivre), un chassis plus petit attaché par deux
chevilles qui le rendent mobile, et auquel se trouvent deux aiguilles
dacier, dont on pent se servir pour le rétrécir, Iélargir, Pavancer ou
le reculer. Quand on a un chassis arrangé de cette maniére ( on en

vait la construction sur la planche des presses ), on frotte le cuir
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en-dedans avec un peu de cire, et on met une feuille de papier blanc
dessus. Ensuite, quand on a affermi a Pavance la pierre a teinte, de facon
qu’elle ne puisse jamais se déranger, on fait Fimpression sur ce papier,
en prenant garde que les points qui servent de guide, s'impriment aussi.
On place aprés cela les deux aiguilles d’acier qui se trouvent dans le
chassis, juste devant les deux points. Quand on aura mis les impres-
sions du dessin déja faites dans le chassis, de maniére i ce que les deux
points marqués se trouvent absolument sous les aiguilles, il ne restera
aucun doute 'qu’clles ne touchent juste sur la pierre & teinte, et par
conséquent on sera certain qu'elles Saccorderont exactement avec elle.
11 faut toujours retirer le petit chassis aux aiguilles, quand le papier a
été attaché au cuir par la pression de P'autre chassis aux cordons, pour
n’en pas étre embarrassé lors de 'impression. Les cordons doivent aussi
assujettir le papier au cuir, de maniére qu'en fermant le chassis d'impri-
merie, il ne puisse pas étre dérangé.

Pour colorer les pierres 4 teintes, on prend du vernis solide assez
coloré de terre d’ombre, ou d’'une autre couleur qui puisse faire effet
désiré en imprimant. Des rouleaux nouvellement recouverts sont aussi
trés-utiles pour dopner une teinte égale et belle.

III*. 1l est souvent trés-difficile, en émoulant les pierres & grain pour
le crayon, d’éviter les traits et les raies occasionés par des grains de
sable qui sont plus gros que-les autres. Il faut donc se garder de faire
des dessins de quelque prix sur des pierres aussi imparfaites, parce
que ces raies paraitraient toutes trés-distinctement dans Vimpression
et feraient un mauvais effet. Si, malgré cela, on se sert d’'unc pierre
pareille, il faut au moins chercher & corriger les raies les plus visibles,
avec de Pencre chimique et un pinceau fin, parce que le crayon, quelque
fin qu’il soit taill¢, ne peut semployer i cet usage.

IV°. Comme la conservation des dessins au crayon chimique est une
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" des prmclpa'les difficultés de cette maniére, parce que, lorsqu’nls ont
été passés 4 Peauforte, les places claires le deviennent ordinairement plus,
et que celles qui sont foncées le deviennent encore davantage, jai
essayé de tracer les places claires un pen plus fermes sur une autre
pierre, et de les imprimer avec une couleur plus pile, ce qui m’a réussi
parfaitement, et m’a donné l'espérance qu’avec le secours de bons ar-

" tistes, je pourrai par la suite et par ce moyen faire des chefs-d’ceuvres.
Clest pourquoi je veux éveiller, dés & présent, Pattention publique sur
cet objet. La seule objection qu’on peut faire & cette maniére, c’est que
le dessinateur n’ayant pas son ouvrage sur la méme pierre, il ne peut
juger de son ensemble. L’expérience prouvera jusqu’ol cette objection
peutétre fondée. Je crois cependant que Pouvrage y gagnerait beaucoup
en beauté et en précision.

*. Quand on sera bien.au fait de la maniére de donner, avec les
pien'-es A teintes, une seconde imprwsion sur la: premiére, il ne sera
pas difficile de passer 4 I'imprimerie avec plusieurs planches, et princi-
palement i 'imprimerie en couleur. Yai déjA essayé, dans les premiers
temps de la découverte des dessins au crayom chimique, de. colorier
avec plusiears couleurs une pierre préparée pour le crayon. Ce qui m’a
le mieux réussi dans cet essai, a été emploi de ce qu'on appelle des

_patrons a la maniére des cartiers. Je faisais sur du papier huilé et fort,
autant d'impressions du dessin qu'il devait y avoir de couleurs, puis on
y- découpait tout ce qui, dans I'une, devait étre rouge, dans lautre,
vert, et amsi de suite; puis je mouillais la pierre, i’y mettais les pa-
trons découpés et je passaisla conleur quil fallait sur toutes les places -
qui se trouvaient découvertes. 1l faut, pendant qu’on met la couleur,
humecter la pierre de temps en temps. Lorsque toutes les places furent
colorides, Jimprimai la pierre, qui me donna de trésjolies impressions,
majs qui cependant ressemblaient plus i un croguis qu’a une peinture,

o . 23 ’
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parce que les couleurs, & Pexception du noir, du cinabre et du bleu
foncé, ne s'impriment pas avec assez de force , pour saccorder avec
le dessin , les places en jaune devraient dtre dessindes plus foncé que
les noires. Mais, en se servant de plusieurs pierres, o chaque chose
est marquée selon le plus du moins de force, et avec les couleurs né-
cessaires, on peut faire de jolies impressions qui ressemblent beaucoup
aux gravares anglaisés’ enlumindes , sartout quand on joint i la maniére
au crayon chimique, celle i la plume ou .au pinceau.

VI'. On peut aussi donner A une pierre un mordant qui-la rende
brute, et propre 4 étre dessinée avec le crayor, en se servant du
procédé suivant:

+ On la frotte avec de la pierre ponce, et on la rend aussi polie
et aussi unie que possible; ptiis on y verse de I'eau-forte, on Penduit
de gomme, on la rince bien avec de P'eau, et on Pessuie avec un linge
propre. Quand celaest fait, on y met une couche de suif trés-mince, a
laquelle on méle un peu de noir de fumée, afin de voir plus distincte-
ment si cette couche de graisse n’est pas plus dpaisse dans un endroit
que dans un autre. On prend ensuite une petite balle recouverte de
drap fin, ou un rouleau de méme nature, qu’on passe sur la pierre jus-
qu’a ce quelle ait acquis partout une teinte uniforme. Alors, on essaye,
dans un des coins, si, en versant de Peau-forte affaiblie, elle pnétre éga-
lement la coviche de graisse qui-se trouve sur la pierre, malgré les petits
globules d’air qui se forment & une distance égale Pun de 'autre. Il faut ,
pour cela, avoir deviné Pépaisseur du fond, ce qui demande eéncore une
certaine habitude; j'observerai qu'il faut qu'elle soit trés-mince , mais
cependant assez solide pour apporter un peu de résistance & l'action de
Teau-forte, qui ne doit ronger que les places ou la rudesse du drap a fait
les plus grandes cavités, et ot ellea le plus enlevé Ia couche de graisse. .

Si Pessai quon a fait & Pun des bouts de la plerre a répondu a son
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. attente, on entoure les bords de la pierre avec de la cire pareitle i
celle dont les graveurs se servent pour border leurs planches de
cuivre; afin que Deau-forte ne se répande pas, Ensuite on y verse
assez d'acide pour que toute la pierre en sqit suffisamment couverte.
1l vaut mieux que Peau-fosbe soit trés-affaiblie, comme, par exemple,
quarante parties d’eau pour une partie d’eau-forte. Si elle était plus
forte, elle ne rongerait pas la pierre aussi également; dés que les glo-
hules sont aussi grands.que la téte d’une trés-petite épingle, on ote
promptement Peauforte, et on y remet 4 I'instant de I'eau simple pour
faive disparaitre ces globules. Ensuite on dte I'eau et on remet de I'ean-
forte; on fait trois, quatre ou cinci fois de méme, suivant la grosseur
qu’on veut donner au grain. Enfin, on nettoie bian la pierre avec de
T'huile de térébenthine , pour enlever tout ce qui est gras; puis on y
passe encore de I'eau-forte affaiblie et propre, on la nettoie bien avec
beaucoup d’eau, et on I'essuie avec un linge propre; alors elle est préte,
et on peut sen servir. Quand oe procédé a réussi, on a obtenu un grain
beaucoup plus beau et plus égal qu'on ne aurait eu en frottant la pierre
avec du sable. - o

VII°. Cette instruction enseigne la maniére de dessiner sur une pierre
qui a été préparée avec de I'eau-forte et de la gomme. Cette méthode
ne nuit en rien a la solidité du dessin, quand on détruit la Liaison de la
gomme avec la pierro en Tavant cette derniére comme je Fai déja dit,
avec de l'eauforte affaiblie, et en faisant disparaitre avec de I'eau propre
toutes les traces d'acide qu’elle peut avoir laissées. $'il se trouve beaucoup
de savon dans le mélange du crayon chimique dont on se sert, on
pourra étre plus sir du succés de son oﬁvrage, que s'il était fait sur
une pierre toute naturelle, parte que celle qu'on emploie a déja été
soumise deux et méme trois fois, en y comprenant le dernier procédé

a Paction de Peau-forte , et que par la suite elle n’a besoin que d'un
‘o ,

~
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mordant trésfaible, qui ne peut nuire aux ombres fines. Il n’est presque
pas besoin, du moins avant que la pierre ait été enduite de gomme
et noircie, de donner un mordant au dessin. L'expérience décidera s'il
ne serait pas plus avantageux, en général, de passer d'abord sur la
pierre grainée de Peauforte affaiblie et propre, de la rincer avec de Peau,
et d’y dessiner ensuite avec le crayon chimique.

VIII°. Plusieurs essais que j’ai faits imur donner un mordant plus fort
aux dessins au crayon chimique , m’ont prouvé qu'en effet cela faisait
tort aux places les plus délicates. Mais, si je les frottais avec un couteau
plat, comme je I’ai dit plus haut, elles reparaissaient toutes, et j’avais
Pavantage d’avoir une pierre bien mieux préparée que quand le mordant
était plus faible.

IX*. Quand une pierre dessinée au crayon a été gitée lors de I'im-
pression, par négligence ou par maladresse, on peut suivre les régles
que j’ai données touchant Fimpression et la correetion des dessins &
la plume. L’esprit de l'artiste doit lui suggérer lequel de ces différens
moyens peut étre applicable aux défauts qui peuvent avoir lieu.
En général, on doit regarder comme la meilleure méthode de cor-
rection, celle de repasser le crayon chimique sur les places qui ont
été effacées. A P'égard de celles qui ont pris de la saleté, il faut se
servir d’'une couleur plus solide, ou les ﬁettoyer avec de la gomme
et de Phuile de térébenthine, noircir les dessins avec de la couleur

opposante, les passer aprés.a ume faible eau-forte, et avec de Ieau
gommée.

§. 5. Du Transport et du Calque.

Pour les dessins a la plume ou au crayon, on se sert d’une matiére
grasse pour marquer immédiatement sur la pierre les traits et les points
Lo




(181)

qui doivent prendrela couleur, et étre imprimés. LaLithographie a encore
une autre maniére, par laquelle le dessin ou Pécrit se trace sur le papier -
avec la méme composition grasse, et s’en détache en le transportant sur Ia
pitrre. Cette maniére est tout-a-fait particuliére 4 I'imprimerie chimique,
et je suis trés-porté & croire qu'elle est ce qu'il y a de plus important
dans ma découvérte. On n’a plus besoin, pour multiplier ses idées par
Vimpression , d’apprendre & écrire i rebours, car quiconque sait écrire sur
le papier, pourra le faire aussi avec I'encre chimique; et, quand il aura
transporté sur la pierre, il en tirera une quantité d'exemplaires innom-
brable, qui viendrdut du sens de Poriginal. Les gouvernemens de Mu®
nich et de Saint-Pétersbourg (méme quelques bureaux a Paris ) ont
adopté cette maniére ; les décisions que le conseil prend sont écrites
dans le moment avec l'encre chimique, et le secrétaire les envoie a
Pimprimerie. Au bout d’une heure, il y a déja cinquante exemplaires
de préts pour étre distribués aux membres du conseil. Un établissement
de ce genre est surtout trés-avantageux pour les circulaires, et en gé-
néral , pour tous les ordres du gouvernement qui demandent de la
promptitude. Je suis persuadé quavant dix ans tous les gouvernemens
de VEurope auront un éablissement lithographique de ce genre. En
temps de guerre, cette maniére est d’un grand avantage pour I'état-major
d’une armée; elle remplace parfaitement une imprimerie de campagne,
«t permet une plus grande promptitude ot un plus grand secret. Le
commandant n’a qu’a écrire lui-méme ses ordres secrets, et les faire
imprimer en sa présence, par quelquun qui ne sache pas lire Pécriture,
ou qui a la planche devant lui & rebowrs, il peut étre str alors qu'il ne
sera pas trahi. Si, pour éviter toutes méprises, on a besoin de plans sur
des positions ou situations militaires, I'ingénieur n’aura qu’a les dessiner
sur le papier, en pen d’instans il en-aura beaucoup de copies a distri-
“buer & ses subalternes. Par la suite, le commerce se servira strement
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aussi de ce procédé, car il arrive souvent, surtout dans les grandes
maisons, qu'on a besoin d’avoir trés-vite beaucoup de copics exactes
d’un écrit quelconque.

Les auteurs et les savans pourront aussi, par cette maniére, faire
copier a tréshon compte leurs manuscrits qu'ils voudront faire circuler, -

En s’en servant pour Fimprimerie musicale, on lui donnera un nouvel
éan , puisque les dépenses pour la gravure seront presque nulles.

Cette maniére sera d’une ‘grande utilité, surtout dans les pays ol il
n’y a ni imprimerie ni fonderie en caracléres, méme dans les imprimeries

@d’Europe, par exemple, dans celles ou la société biblique fait imprimer
ses bibles en langues étrangéres, et pour lesquelles elles n’ont pas de
lettres fondues.

Les artistes méme lui rendront hommage, quand sa perfection tou-
jours cromssante les aura habitués & tracer leurs dessins sur du papier,
soit ayec de l'encre, soit avec du orayon, ce qui facilitera leur travail
et leur fera porter leurs ouvrages partout avec eux, et en rendra I'en-
voi trés-facile dans les Lieux les plus doigaés.

Ce n'est pas par ostentation que nous venons de détmller tous
les avantages de cette maniére; cest par Iintime persuasion oh nous
sommes de son utilité. 1l nous serait facile de faire un ouvrage entier
sur toutes les ressources de cette découverte, si nous voulions nous
étendre davantage ; notre dwsir est d’acquérir des amateurs a cette ma-
niére, et de fixer leur attention sur ses nombreuses applications, dans
Pespoir que des arlistes habiles la porteront bientét a son degré de
perfection. '

Parmi les différens essais que jai faits pour reproduire un éerit
tracé avec I'encre chimique, j'ai distingué ceux qui étaient écrits avec
une encre dure ou avec une encre molle, sur du papier préparé,
ou sur celui qui ne Pétait pas. Le transport se fait sur une pierre
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- chande ou froide, I'écrit se détache entiérement du papier, ou seule- '
ment en partie. L’explication de toutes ces différences nous entrainerait
dans des longueurs inutiles ; je vais me contenter-de donmer la mé-
thode que je regarde comme la meilleure, et pour laquelle on se sert
d’une encre molle 6t d’une pierre non chauffée. Cette méthode est la
plus prompte et la plus stre, et elle a Pavantage de ne point ghter
Poriginal. |

On prend gros comme une noisette de Pencre dont jai donné la
composition , on la met dans une tasse & café, et on la dissout avee de
Peau de pluie ou de riviére. Cest la grosseur du caractére de Péerit ou
sa fiesse qui décide de la fluidité de Pencre. Dans le dernier cas, il
faut qu'elle soit mince, afin que les lettres, on se séchant, ne conservent
pas trop de masses d’encre, ce qui les ferait s’élargir et s’étendre lors
de P'impression.

Il n’est pas aussi facile d'écrire avec I'encre chimique qu’avec I’encre
ordinaire faite de noix de galle et de vitriol martial; cela vient des deux
qualités qui lui sont propres, et en méme temps désagréables. La pre-
micére, est quelle coule volontiers sur le papier, ou qu'elle s’y étend en
large; la seconde, qu’elle gite bientét la plume avec laquelle on écrit,
et en amollit la pointe, ce qui oblige de la tailler souvent. Peut-étre
que par la suite un chimiste habile trouvera le moyen, en donnant
une composition plus parfaite’ & cette encre, de remédier a ce défaut.
€ependant cela vient beaucoup de Phabitude, et nous avons plusieurs
écrivains & Munich, qui ne font presque point de différence entre Fencre
a transporter et Pencre ordinaire. D’ailleurs, il ne faut qu’avoir une
provision de plumes bien taillées auprés de soi, afin d’en changer souvent

et de laisser sécher, pendant un peu de temps, celles dont on s’est servi.
Quant & ce que I'encre coule, on trouve souvent du papier qui y est
beaucoup moins sujet Pun que Pautre. Mais j’ai découvert un mélange
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dont une couche trés-mince donne au papier la qualité de recevoir
les traits et les caractéres les plus délicats. Si un ouvrier en acier était
assez adroit pour imaginer une plume de ce métal, qui fat, pour la
vitesse , la flexibilité et Pdlasticité , semblable & une plume d’oie, sans
que la pointe en fit trop mince ni trop tranchante , alors Ia facilité de
travailler avec cette encre ne laisserait plus rien a désirer. .
La composition propre & préparer le papier qui doit servir pour une
trés-belle écriture ou pour un dessm délicat , est celle qui suit:
©On met une demi-once.de gomme adragante dans un verre propre,
ony jette de eau, de maniére & ce que le verre soit presque plein. On
le laisso dans cet état an moins deux fois vingt-quatre heures; on peut
méme le laisser huit ou quingsjours, cela n’en sera que mieux. Pendant
¢e' temps la gomme s'enfle, et fait avec Peau une espéce de colle-assez
semblable & Pamidon. Ensuite, on remue bien ce mélange, et on i
passe dans un linge, afin qu’il 0’y reste point de saleté, Quand cela-est .
fini, on y méle une once de colle de menuisier, cuite, de la meilleure
qualité, et une demi-once de gomme gutte dissqute dans Veau;
ensuite on prend ; )

4 Onces de craie frangaise. ........ .
1 Demi-once de gypee éteint et sec.

1 Once d’amidon cra. ecevvvaeens .

Tout cela doit étre pulvérisé bien fin, et broyé avec une partie de
Peau gommée, dont jai parlé plus haut; et mélé avec ce qui en
reste. On presse le tout avec un kinge fin, on y ajoute ensuite autant
@eau quiil en faut pour passer cette composition sur le papier avec un
bon pinceau, et I'étendre également trés-mince, Quand le papier, que
cette opération a rendu un peu jaune, est sec, on le met dans la presse,
le coté coloré sur une pierre bien énioulée; on tend la presse assex
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fort, afin de lui donner un apprét plus fin, et de pouvoir y dessingr
encore plus délicatement *.

1l faut prendre bien garde de ne pas mettre cette couleur trop
épaisse , parce qu'elle ferait du tort au transport qu'on veut faire,
en s’écachant. On comprend aisément qu'il ne faut mettre ce mélange
que sur un cété du papier, parce que les objets qui doivent étre
transportés, ne peuvent étre dessinés que d’un c6té; si le revers du
papier Pétait aussi, tout ce qui s’y trouverait serait gité lors de
Fimpression du premier ¢6té, ou du moins trés-endommagé, ce qui
nuirait au succes.

Tandis que Pécrit ou le dessin séche, on prend ume pierre qui n’a
jamais servi, ou quia été bien émoulée de nouveau; on la frotte encore
“une fois sans eau, et avec de la pierre ponce propre et bien fine; de
maniére 4 ce quon puisse étre sir qu'on a enlevé tout ce qui se
trouve sur sa superficie, et qu'on peut la regarder comme neuve.
La poussiére qui s’est élevée en frottant Sessuie avec de la macu-
Iature séche et propre. Ensuite, on affermit la pierre dans la presse,
on examine le racle pour voir il est égal partout, on domne i la
presse la tension qu’elle doit avoir, et enfin tout ce qui peut contribuer
a une bonne impression. Dés ce moment il faut faire attention a
ne pas toucher 2 la superficie de la plerre, ni avec le doigt, m avec
aucun corps gras ou sale.

Apréscela, on prendle papier, oli tout ce qui a été dessiné dessus avec
Pencre chimique doit étre bien sec; on Phumecte sur le revers avec une

* Le papier frangais satiné et fin, peut aussi servir de méme en I'enduisant avec
une couleur plus délicate que celle d'eau de colle-forte et de céryge de Venise,
ou on a mélé un peu de suif ou de sain-doux. Quand il est sec, on ne fait que le
Passer a la presse sur une pierre propre. On peut encore le rendre un peu brillant,
en le frottant avec une brosse moelleuse,

24
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éponge trempée dans de 'eauforte affaiblie, jusqu’a ce qu'il soit devenu
bien mou. On le place entre des maculatures pour qu’il s’humecte
également, et qu’il perde le superflu de son humidité; car il faut seule-
ment qu’il soit mou et non pas trop mouillé, parce qualors Fimpres-
sion s’écacherait, et que la pierre se préparant en partie avec la couleur,
ne prendrait plus également I'impression. -

Enfin, on met le papier mouillé au degré qui lui est nécessaire,
sur la pierre, ducété ol il est dessiné, et sans le pousser beaucoup ni
dun cbté ni de lautre. On met dessus deux feuilles de maculatures
séches , puis un morceau de taffetas de méme grandeur, et encore une
feville de maculature , et Pon imprime en tirant la presse avec une
vitesse modérée. Ele doit étre tendue selon la grandeur de Pouvrage,
mais, dans tous les cas, il faut qu'elle soit plus tendue que pour les im-~
pressions ordinaires de méme grandeur, en sorte que pour de grandes
pierres, la force d’une presse a branches n’est plus suffisante, et il faut
recourir & une presse ordinaire ( voyez la planche qui représente cette
presse). Aubout de quelques minutes on retire lapierre de la presse , on
en Ote le papier, et on la laisse sécher pendant une minute ; si on
peut attendre plus long - temps, cela sera mieux. On la met ensuite
dans la caisse au mordant, on y verse de Peau-forte, mais si affaiblie,
quil y ait cent parties d’eau pour une d'eau-forte ( comme pour les
dessins au crayon chimique); cette eau-forte se verse vite, et seule-
ment une fois sur la pierre. Il faut sexercer & la jeter d’un seul coup,
de maniére & ce quelle en touche toute la superficie, Quand oela
est fait, on passe de Peau-propre dessus, et, lorsque le temps le
permet, on la met de c6té pour sécher ; mais si Fouvrage est pressé,
on peut tous de suite la passer 2 la préparation de gomme. Mainténant
que le dessin est transporté sur la pierre, qu’ila passé au mordant, et a
été préparé, il faut, pour faire des impressions correctes, frotter
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1égérement le dessin avec un chiffon enduit de couleur, ensuite, le noircir

avec une couleur opposante, afin quon puisse le passer 4 un mordant

un plus fort.

. (‘n agit de la maniére suivante pour frotter la couleur sur la
pierre. On prend un morceau de toile ou de coton, qu’on imbibe d’un
peu de couleur opposante qui se trouve sur le marbre ou elle a été
broyée. 1l faut que la couleur s'attache assez bien au chiffon, sans
toutefois y étre en trop grande quantité. On frotte le dessin trans-
porté avec cette toile noircie, qu’on passe doucement de tous cétés,
tandis que la gomme est encore dessus la pierre, et jusqu’d ce que
tous les traits et les points soient bien noirs. Clestla ce que jentends
par enduire de couleur; et, comme je parlerai souvent de cette opéra-
tion, je la regarderai comme déjd connue.

Ensuite, on nettoie la pierre avec de l'eau, on la noircit comme il
faut avec le rouleau, et on la passe encore au mordant, ainsi que
je I'ai dit souvent; alors elle est préte pour Yimpression. Si on n’a que
quelgties exemplaires & tirer, il ne sera pas nécessaire de la passer au
dernier mordant, et on pourra Fimprimer tout de suite aprés qu'on
Paura enduite de couleur.

Ce n’est pas seulement pour les dessins 4 la plume qu'on peut se
servir du transport, il peut aussi étre employé pour ceux au crayon
. chimique. Mais il faut alors que le crayon soit un peu amolli avec

du suif; ou bien, si bp veut se servir de crayon dur, il faut, quand
on fait le transport, que la pierre soit un peu chauffée; mais on
ne peut la noircir ou Penduire dé couleur que quand elle est bien
refroidie. On prend ordinairement pour les transports en crayon chi-
mique, de beau papier & dessiner, qu’on peut ensuite humeeter avec
de l'eau-forte un peu moins affaiblie, afin que le crayon s’en détache
mieux. Du reste,, on procéde de la maniére que j’ai déja indiquée.
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. Le transport s'étend, outre ces deux maniér:s, a tous les genres
d’imprimeries, tant en lettres qu’en taille-douce et en bois. On peut
donner de suite 4 la pierre Pempreinte d'une feuille qui vient d’étre
imprimée, surtout lorsque le typographe, au lieu de se servir‘mq
noir ordipaire , a employé la couleur opposaute dont jai fait mention
tant de fois. Pour obtenir un transport bien correct, il faut faire
attention & ce que la presse n’ait ‘pas trop de surcharge, ce qui
imprimerait les lettres sur le papier d’'une maniére trop forte. Puis, il
faut avant de faire le transport, que la feuille qui vient d’étre imprimée
soit ﬁassée doucement i la presse, afin qu'elle soit délivrée de toute
impression, et unie partout. Pour que cela se fasse sans craindre que
la couleur s'en aille trop, et ensuite ne 'imprime pas assez, il faut
mouiller enti¢rement la feuille imprimée, la mettre sur une pierre aussi
mouillée, qu’on a préparée d’avance, afin qu’elle ait moins de penchant
a attirer la couleur. De cette maniére, on peut faire une .impression
légére, et pour laquelle la presse ne doit presque point étre tendue.
La feuille imprimée devient alors trés-unie, et donne, sur la ‘pierre
préparée avec de la ponce séche (comme je Iai dit plus haut), un
transport parfait. On peut voir jusqu’olt ces stéréotypes en pierre
peuvent aller, en examinant la planche n°. 15, exécutée de cette ma-
niére, et qui se trouve, dans le recueil de planches joint au présent
ouvrage. ,

De vieux caractéres d'imprimerie penvent étre‘fraichis et transportés
sur la pierre; j’ai déja dit ce qu'il fallait faire pour ceux qui se trouvent

sur du papier non collé. Quant i céux qui sont sur du papier collé, il

faut s’y prendre de la maniére suivante : .

On fait un mélange de craie fine et d’amidon, on P'éclaircit avec de
Pcau, et on le passe de toutes parts sur la page imprimée; ensuitc, on
trempe un petit morceau de toile dans une couleur faite avec du
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cinabre, du vernis trés-faible et du suif. On frotte le papier avec
ce morceau de toile qui s'est teint en rouge, jusqu’a ce que toutes
les lettres aient pris la couleur, quoique’ d’une maniére inégale et
épaisse; on jette de Peau propre par-dessus le tout, et on passe une balle,
recouverte dejdrap fin et bourrée de crin, sur le papier, ce qui enléve
le superflu de la couleur qui se trouve sur les lettres, Il faut continuer
4 passer la balle jusqu’a ce que les lettres paraissent rougeétres; puis
on verse souvent de Peau propre sur ce papier, qu’on met entre des
maculatures pour lui faire perdre son trop d’humidité. *On suit alors les
procédés déja indiqués pour Pimprimer sur la pierre,

On peut aussi faire de trés-bonnes impressions avec une gravure qui
vient d’étre imprimée, quand on s’est servi de notre couleur opposante.
La couleur ordinaire pour la gravure n’est pas aussi bonne; les planches
gravées trés-profondément ne donnent qu’un transport écaché et inexact,
quand on n’a pas commencé par remplir les places trop &reuses ayec une
couleur trés-solide. En général, pour qu'une gravure imprimée sur la
pierre ressemble beaucoup a Poriginal, il faut une grande attention, de
la pratique et du jugement.

D’aprés tout ce que je viens de dire, on sentira qu'on peut aussi avoir
de pareilles copies des impressions faites par les procédés lithogra-
phiques, soit vieilles ou neuves, et qu'on peut ainsi multiplier la pierre
originale. Je ferai seulemggnt la remarque que le papier - pierre que jai
inventé est bien meilleur que la pierre, et plus propre a tous les genres
de transport. ' /

La maniére de calquer ressemble beaucoup au transport, ence qu'elle
donne aussi 4 la pierre une trés-petite partie de graisse, et qui n’acquiert
de force que quand elle a été enduite de couleur.

On prend une feuille mince et propre de papier vélin, on la frotte

d’un c6té avec un mélange de suif et.de noir de fumée, quon essuie
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aussi-bicn que possible, afin qu'il n’en reste sur le papier qu’une cou-
che extrémement fine, de maniére quen posant le c6té gras du
papier sur la pierre, il nela salisse pas, 4 moins qu'on ne le presse for-
tement dessus. En dessinant sur ce papier avec un crayon anglais qui
n’ait point de pierre, ou avec une composition de plomb , d’étain et de
bismuth , alors toutes les places dessinées ayant été pressées par ce
crayon, se marquent fortement sur la pierre, lichent la graisse qui y
pénétre, et la rend susceptible d'impression. 1l faut étre encore plus
soigneux quand on prépare une pierre dessinée de cette maniére que pour
le transport lui-méme, et prendre de Peau-forte extrémement affaiblie.
Du reste , on procéde & cette maniére comme i celle du transport. -

Cette mani¢re est différente de celles 3 la plume et a Pencre chi-
mique; mais on peut s’en servir pour des croquis et pour les objets qui

doivent étre enluminés, elle est facile et expéditive.
* )

»
§. 4. Dc la Maniére dans le genre de la Taille de bois.

Pour cette maniére, on marque toutes les places qu'on veut em-
ployer sur la pierre avec de I'encre chimique ; quand elle est séche, on
y dessine tous les clairs avec une pointe a graver a Peauforte, laquelle,
selon le besoin, est pointue ou large. Pour les parties claires qui doi-
vent étre plus blanches que noires, et ol yya des traits et des points
plus délicats, on aura plus de facilité & les dessiner avec la plume,
cette maniére ne différant principalement de celle 4 la plume, que par le
caractére de son travail pour les places les plus foncées. Elle est beaucoup
plus facile a exécuter sur la pierre que sur le bois, et peut méme étre
réunie i la maniére au crayon chimique. Comme le mordant, la pré-
paration et Fimpression sont absolument les mémes que pour les dessins

4 la plume, je renvoie i cettc maniére. On trouvera parmi les planches
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du présent ouvrage une gravure anglaise en bois, quia été transpor-
tée sur la pierre; elle est tirée de I'ouvrage intitulé : The religions
emblems. Le dessin, dans le genre étrusque, est fait d’aprés la méme
méthode.

§. 5. Deux Maniéres de Dessins ¢ IEncre de la Chine.

L’une de ces maniéres ressemble i celle en bois, quant 4 la nature du
travail ; mais,' pour Deffet, elle approche des gravures a la maniére
noire. On s’y prend de la maniére suivante :

La pierre s’émoule brute comme pour les dessins au crayon chi-
mique; on la passe au mordant, ensuite on la prépare avec de la gomme,
on la rince avec de P'eau, on la frotte d’eau de savon, on Pessuie et on
la séche, enfin on lui donne une faible couche de graisse colorée.
Ce dernier procédé se fajt en pass:;nt sur la pierre un fond corrosif
(comme celui dont je parlerai plus tard dans la maniére en crenx),
ou en Penduisant également et doucement avec de Pencre chimique
dure. '

Le premier mordant et la premiére préparation sont nécessaires pour
empécher que la couche de graisse ne pénétre trop dans la pierre, et
pour qu’elle ne s’attache qu’a la superficie.

On trace ensuite le dessin sur la pierre avec un grattoir. Quandon
ne presse qu'un peu, on ne voit paraitre que quelques points ; mais
plus on gratte, plus la pierre devient claire. On voit que ce procéd¢ est
absolument pareil & celui qui a été indiqué pour les pierres a teintes,
mais il demande encore plus d’attention et de mordant, parce que la
pierre dont on fait usage ne sert pas seulement & embellir une impression
déja falte, mais encore a représenter le dessin principal.

Cette maniére ressemble assez 3 celle que les graveurs nomment



| (19)
maniére noire, parce qu'on y travaille aussi & rebours, cest-d-dire qu'on
obtient les clairs et les demi-teintes en affaiblissant graduellement Ia
teinte noire répandue sur toute la planche.

Quand le dessin est fini, on le passe au mordant ( Pacide phosPhoriqu;a
est le meilleur ), puis 4 la gomme. On y secoue quelques gouttes d’huile
de térébenthine, et ’on essuie ensuite toute la couleur avec un morceau
de laine, sans toutefois le frotter avec forge ; alors on peut noircir la
planche avec une couleur opposante assez solide. Il faut, quand on
imprime, faire grande attention , afin d’éviter que rien ne s’écache.

" " Je n’ai pas encore trouvé de dessinateur qui ait su faire usage de
cette maniére, mais les essais que jai faits moi-méme m’ont con-
vaincu qu’on pourrait faire ainsi de trés-jolis dessins & P'encre de la
Chine, surtout en gravant en crenx les i)laces trés-foncées, ou en
produisant le méme effet avec le mordant, et en noircissant la pierre,
non avec le rouleau, mais de la maniére qtie je décrirai en parlant de
celle en creux. :

La seconde maniére de dessiner 4 P'encre de la Chine, surpasserait
méme celle au crayon chimique, si elle était portée au degré de per-
fection auquel elle peut atteindre. Comme je P'ai déja conduite trés-loin
par les essais que 'ai faits, je vais donner ma méthode, qui indiquera
aux amateurs la route qu'ils doivent suivre pour parvenir i la perfection
de cette maniére intéressante. Flle est une imitation des dessins ordi-
naires & Pencre de la Chine, qui sont dessinés avec un pinceau et avec
cette encre dissoute dans de Peau. Voici ma méthode: :

La pierre, qui doit étre propre et nettoyée de toutes les graissés qui
auraient pu y pépétrer, s’émoulg en brute , ensuite on la passe 4 l'eau
de savon, on la nettoie avec de I'huile de térébenthine, et on la
séehe. On dissont dans leau de pluie, une des encres chimiques
dures , daus la gomposition de laquelle il faut qu'il y ait un peu plus
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de savon. On peut aussi se servir de 'encre mentionnée plus haut pour
les dessins au pinceau. On prend un pinceau et on trace son dessin sur
la pierre comme on le ferait sur le papier.

Quand tout est fini et séché, on frotte doucement la superficie de la
pierre avec un linge doux, afin de trouer également la couleur. Comme
cet effet a lieu avec plus de facilité dans les endroits qui sont marqués
légérement, que dans ceux qui sont plus épais, I'eau-forte a moins de
peine 4 y pénétrer. L'impression devient plus claire dans cette place,
sans nuire i la gradation des teintes quand Pencre a la consistance né-
cessaire; il faut cependant de P'usage pour apprendre a connaitre la
force du mordant et la solidité de P'encre. 1l est bon de se faire une
plus grande quantité d’encre; et , lors du mélange de l'eau-forte avec
Veall, de noter exactement les proportions qu'on-a observées, afin de
gassurer toujours d’un succés égal. Dans tous les cas, il ne faut pas que
Peau-forte, ou le mordant quelconque dont on se ser!:; soit trop fort;
on donne le mordant a la pierre 4 la maniére des graveurs en taille-
douce, en y mettant un bord en cire, et non en versant I'eau-forte
dessus ; Peau-forte doit séjourner sur la pierre , afin d’agir également
partout. Dés que les globules sont de la grosseur d’une petite téte
d’épingle, on 6te Peau mordante, et 'on en remet de nouvelle, afin de
détruire toujours les petits globules. Cest la force de Pencre qni doit
déterminer combien de fois il faut renouveler le mordant; moinsil y a
de noir de fumée , plus elle est forte, parce que les places moins foncées
contiennent plus de graisse que celles qui le sont plus, et qui ont été
dessinées avec une encre plus noire.

Je ferai encore la remarque, que pour bien faire ressortir les ombres
noires, il sera nécessaire de repasser les traits noirs et vigoureux avec
de lencre chimique , aprés qu'elles auront été frottées avec du drap,
parce que ce frottement fait des trous aux emdroits foncés, quand

ab
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on n’y a pas mis une épaisseur d’encre suffisante, ce qui fait
que, lors de Pimpression , toutes ces places deviennent beaucoup plus
claires. N -

On comprend facilement qu’il faut que la pierre, passée au mordant,
le soit aussi 4 la gomme.

On noircit cette espéce de dessins avec une couleur médiocrement
solide et avec un rouleau, ou, comme pour la maniére en creux, en les
frottant avec un morceau d’étoffe. Cette derniére méthode donne des
impressions plus douces et moins noires.

Voila tout ce que javais a dire sur cette maniére , qui mérite d’dtre
employée et examinée par des artistes. J'ajouterai seulement qu’on peut
aussi s’en servir pour faire des pierres & teintes pour les dessins au

. . .
crayon chimique.

§. 6. De la Maniére d’operer par Injection.

Cette belle maniére, fort expéditive, sera srement adaptée a beancoup
d’usages. On dbit s’y prendre de la maniére suivante :

On dessine au travers d’une feuille de papier les contours du dessin
sur une pierre qui a été pr¢parée pour la maniére i la plnme; puis on
les dessine encore plusieurs fois , par exemple quatre fois, et au travers,
sur difféventes fevilles. On entrecoupe, avec un canif tranchant, tout
ce qui, sur oes feuilles, comprend la totalité de Pune des quatre
pringipales teintes, de fagon que les quatre feuilles ressemblent assez
aux patrons des cartiers; puis on trace sur la pierre les traits principaux
du dessin avec de Pencre chimique, soit avec la plume ou le pinceau.
On prend Pur de ces patrons découpés, qu’on niet dessus avec exac-
titude , on Passnjettit ensuite avec de petits poids, afin qu'il ne se dé-
range point, et Pon passe 4 Popération d'injecter. On prend une petite
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brosse propre, par exemple, une brosse pour les dents, on la trempe
dans lencre chimique, et on la passe sur un couteau, de maniére
que Pencre éclabousse sur la pierre. Chaque fois que I'on trempe la
brosse dans Pencre, il faut la passer plusieurs fois dessus le coute:;u,
dans le vase a encre, avant que d’en faire I’essai sur la pierre, car, sans
cela, le superflu de Pencre ferait des points trop gras et inégauix. Quand
on a acquis expérience nécessaire , on peut faire de cette manitre les
points les plus délicats et les plus égaux, ce qui ne pourrait avoir lieu
que difficilement avec la plume. Quand, par ce procédé, on a obtenu
sur les places découpées du papier la teinte d’ombre qu'on désire, on
laisse sécher la pierre, on y met le second patron, et on recommence
Popération de la brosse. Plus on fait de patrons, plus on peut donner
de perfection a son dessin, en Péclaboussant avec Pencre chimique. -
1l n'est pas nécessaire non plus den faire trop, parce que le dessin
doit encore étre perfectionné ensuite d’'une maniére particuliére.

Cette perfection s'effectue en prenant une pointe a graver a eauforte,
afin de diminuer les points qni sont devenus trop gros, et ensuite la
plume, pour terminer le dessin qu'on vient d’ébaucher, et mettre la
proportion dans ses teigtes. Quant a la maniére de donmer le mordant
et de faire 'impression, elle est absolument la méme que pour les dessins

a la plume.

La planche n°. 16 donne un échantillon de Finjection avant et aprés
la correction.

§. 7. Dessin a U Encre de la Chine avec plusieurs pierres.
/
Cette maniére n’est & proprement parler qu'une réunion de pierres a
‘teintes ; mais néanmoins on peut, par son moyen , reproduire des dessins
aussi beaux que ceux faits par un dessinateur, a P'encre de la Chine,

L ]
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ce qui doit lui mériter Pattention des artistes. Quoique ce genre d'im-
pression soit un peu long, il est cependant le plus prompt et le plus
facile de tous. .

On dessine les contours sur la pierre avec de Vencre chimique, au
moyen de la plume ou du pinceau. On en fait quatre, cinq ou six
transports sur des pierres préparées pour des dessins & la plume, sur
lesquels les deux petits points qui servent plus tard & marquer les
places du repaire, doivent se trouver imprimés. On dessine les places
les plus foncées sur la premiére pierre, celles qui le sont moins sur
seconde, et ainsi de suite, jusqu’a ce que tout le dessin soit achevé.
On dessine mieux avec un pinceau , surtout dans les ombres claires,
parce quon a des places entiéres, ou il faut passer Pencre chimique sur
de grandes parties de dessin. On fait ordinairement passer les ombres
claires au travers. des fonoées ; cependant on peut faire autrement si on
le veut ; on peut également dessiner une ou plusieurs pierres avec le
crayon chimique pour y marquer plusieurs degrés de teintes. Quand on
veut qu'un dessin ressemble parfaitement a ceux faits 4 Pencre de la
Chine, il faut que le nombre des pierres dessinées avec Pencre fluide
et le pinceau soit le plus grand, afin de rendre imperceptibles les points

-du dessin au crayon chimique. , '
Le mordant se donne comme aux dessins 4 la plume. Poar Pimpres-

sion, on choisit la couleur convenable a chaque pierre * ; il faut qu'elle

* On peut imprimer cette espece de dessin a la manitre de I'encre de la Chine,
avec deux couleurs, selon que lartiste le juge convenable. Pour la premitre on
prend du vernis solide, de la craie francaise, auxquels on ajoute plus ou moins de
noir de fumée, selon les teintes. Pour la seconde, on se sert du méme vernis avec
de la céruse de Venise, et la quantité suffisante de couleur. Cette dernitre a plus
de ressemblance avec le genre de peinture qu'on nomme camaieu. On peut aussi,
quand on veut que Pimpression soit ‘brune, prendre du ‘cinabre éu de la laque
‘rouge, de ocre et la quantité suffisante de noir de fumée. :
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soit parfaitement pareille A la teinte que demande le dessin. Je n’ai pas
besoin de rappeler qu'il faut faire bien attention 4 emboiter les pierres
avec exactitude ; i’ajoﬁterai seulement, -pour recommander cette ma-
niére, qu’il ne faut pas s'effrayer des détails qu'elle parait demander,
parce qu’avec un peu d’usage, on verra bientét quil n’y en a point qui

puisse étre plus propre & exécuter des dessins parfaits.

§. 8. Impression coloride avec plusieurs pierres.

Cette maniére a la plus grande ressemblance avec cello que je viens
de dégrire. On dessine sur plusieurs pierres les différentes couleurs,
soit avec la plume ou avec le crayon.

La maniére dont Partiste procéde décide si le dessin doit ressembler
i une peinture ou a une gravure imprimée en couleurs, ou si, en im-
primant les pierres sur une impression noire, ou tout le dessin-est déja
marqué, il doit étre pareil a une gravire enluminée. ‘

Ce procédé étant absolument le méme que pour la maniére que je
viens de décrire , je 'ai plus qu’a indiquer les couleurs que j’ai trou-
vées les meilleures. -

Pour la couleur rouge , du cinabre , de la laque rouge faite avec de
la cochenille ( celle de Fernambouc n’est pas durable, surtout lorsqu’elle
est exposée a Pair), de la garance, et enfin du carmin, quand il a
d’abord été mélé avec de la térébenthine de Venise, et ensuite avec du
vernis, parce que sans cela il se sépare volontiers pour se joindre a
Peau, ce qui teint entiérement le papier en rouge.

Pour la cquleur bleue, du bleu de Prusse, du bleu minéral, dont on
ne fera jamais qu'une petite provision, parce que cette couleur se séche
vite, et que le vernis la durcit si fort, quil faut Phumecter de temps
en terps avec un peu d’huile de lin. L'indigo d’'une qualité fine est bon
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aussi pour la couleur bleue, ainsi qu’une laque bleue faite avec du
bois de campéche et du vert-de-gris. Quand cette derniére est exposée
au soleil, elle n’est pas aussi durable.
" La couleur verte, ainsi que la jaune, ne m’ont pas encore assez bien
réussi. 7 )

Le vert-de-gris est difficile 4 employer, parce qu'il est sujet  salir la
planche, et ne supporte pas beaucoup de mélange. Le vert de Schwein-
fort, qui est une couleur nouvelle, est meilleur sous tous les rapports,
mais il n’est pas assez foncé. Le mélange de laque jaune avec de lindigo
ou du bleu minéral, n’est pas trés-durable; Pocre jaune, avec du bleu
minéral ou de l’indigo , ne donnent pas de beau vert; du jaune.de roi
avec du bleu font un beau vert, mais qui ne dure pas; le jaune de
Naples et le nouvcau jaune de Crom, mélés avec une couleur bleue,
font encore un vert qui n’est pas assez foncé.

Le plus beau vert, et le plus foncé que j’ai pu trouver, a été fait en
imprimant d’abord en bleu, et en marquant ces mémes places sur la
pierre, de maniére que le jaune se trouvait sur le bleu. En se servant

- de bleu de Prusse et d'ocre fin, on peut avoir une assez belle couleur,
On ne peut cependant se servir de l'ocre, qux déteint dans P'eau, qu’aprés
I'avoir mélé avec de la térébenthine de Venise et du vernis.

Fai déja dit quiil était difficile d'imprimer un beau jaune foncé; en
attendant qu'on ait découvert une couleur telle quil la faut, on peut
se servir d’ocre, de terre de Sienne, de jaune de Naples, de jaune mi-
néral et de jaune de Crom. Peut-étre pourrait-on faire une laque jaune
assez durable avec lg bois jaune ou toute autre substance de cette
couleur. Celle que j’ai essay¢ de faire avec des graines d’Avignon,
quelque belle qu'elle soit, résiste trop peu 4 Fair.

L’impression avec plusieurs couleurs est une maniére part.lcuherc a
la pierre, et susceptible de tant de perfection, qu'avec le temps elle
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produira de véritables peintures. Les expériences que j’ai faites dans ce
genre m’en donnent la conviction. Sile temps qui me reste pour achever
mon ouvraée me le permettait, je donnerais, dans les supplémens, des
dessins faits de cette maniére ; mais je les réserve pour une suite qui

paraitra peut-étre bient6t.

§. 9. De I’Im;oression en or et en argent. .

Cette maniére peut s’employer pour les ornemens, et s’exécute comme
il suit :

On dessine avec 'encre chimique les places qui, lors de I'impression,
devront paraitre en or ou en argent, sur une pierre disposée pour les
dessins & la plume, et qui, aprés que le dessin est sec, est passée au
mordant et préparée comme de cotitume. Ensuite on I'imprime avec
une couleur grise argentée , qui consiste en vernis solide, de la craie
fine, et en trés-peu de noir de fumée. Le papier dont on se sert pour
ce genre d'impression doit dtre bien sec et uni ; le papier frangais satiné
est le meilleur. Quand I'impression est faite, on met sur les places o doit
se, trouver la couleur, de petites feuilles d’or ou d’argent, ainsi que le
pratiquent les doreurs. On les presse un peu avec du coton propre, afin
quelles ne s’enlévent pas si facilement; puis, on met une feuille de papier
dessus. On fait de méme pour la seconde épreuve et pour celles qui lui
succédent. )

1l ne faut jamais faire plus d'impressions & la fois, qu'on ne peut en
couvrir d"og ou d’argent dans l'espace de deux heures; car, lorsque la
couleur reste trop long-temps sur le papier avant quon y mette ces
métaux, elle s'imbibe dans le papier, et ne les prend quavec peine,
ce qui augmente inutilement Pouyrage. Quand on a appliqué I'or ou

9, . . . . .
Targent sur Vimpression, il faut la Luisser plusieurs heures, et méme un
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jour en repos, afin que la couleur s’attache migux sur le papier, et de-

' vienne plus solide, cette précaution Pempéche de passer au traversde ces

métaux lorsqu’on les met sous la presse, de les salir, on ‘de les rendre-

obscurs. La pression de ces épreuves se fait en prenant six ou huit exem-

plaires, qu’on met sur une pierre propre qui se trouve dans la presse, et
qu’on tend ensuite commesil'on voulait imprimer. La tension de la presse
doit s’accorder avec le plus ou moins de dureté du vernis dont on sest
servi pour la couleur. C’est pourquoi il vaut mieux essayer d’abord avec
un exemplaire seul; et, sile métal n’est pas attaché assez fortement , on

. donne plus de tension a la presse.

Enfin on enléve légérement, avec du coton, le superflu de P'or ou de
Pargent, ce qui est trés-facile, parce que ces métaux ne s’attachent sur le
papier que sur les points marqués par 'impression. Quand on le peut,
il vaut mieux laisser ces impressions en repos pendant quelques jours y
on risque moins alors d'endommager le métal.

Silon doit imprimer de I'or ou de Pargent sur des images ou il y a
encore d’autres couleurs, ou au moins la couleur noire,, il faut toujours
que limpression sur laquelle on met P'or ou Iargent soit faite la premiére.
Ce n’est que quand le métal est mis sur le papier, et que ce dernier est
nettoyé, qu’on y imprime, au moyen d’une seconde pierre, les parties
du dessin qui doivent rester noires. On sait déja que cette seconde
impression doit étre faite avec des points de repaire sur les bords, afin
quelle soit juste. .

Je finis ici le chapitre de la maniére en religf. Jespére , peut-étre
parce que je le désire, que mes explications seront assez claires pour
qu’en les suivant avec exactitude, on puisse étre stir de voir ses peines
couronnées du succes.

1
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CHAPITBE IL:

" ,"’|
MANIERE EN QREUX

ot

Cerre maniére differe de celle en relief, en ce que les' parties grasses
qui doivent attirer la couleur d'im pressnon surla superﬁcne de la pierre,
se trouvent au contraire en-dessous , parce que les traits de Péerit on
du dessin ont été immédiatement gravés dans la pierre par un instrument
tranchant,, ou avec le secours d'un acide. En outre,, il faut que ces creux
soient tellement remplis de graisse, qu'elle soit attachée dans le fond,
-~ en sorte que, quoiqu’elle ait épuisé la couleur lors de l’impresslon, elle
la reprenne tou]ours ' '

Cette maniére a, comme ‘clle en réfief; plusleurs subdivisions , qui
prennent un caractére dxﬂ'érent selon les procedés qu on emp'loxe. Les
suivantes me paralssent étre préférables. ' ’

§ 1 De la Mamére gra&ée ou' taillde. '
" TRV I T TS BRI

Cette manidre est une des plus usitéés'de la’ thhograﬂhle Qband le
dessinateur a acquis expérience nécessaire, et que Fim pnmeur ‘eritend
bien son métier, elle approche Beanceup des plus béllés gravures, elle est
trois fois plus prompte et plus facile sur la pletpe qie'surt 1€ euivie!Elle
esttrésavantageusé aussi pou les derits ¢t les catteh géoglaphies. Ble titre
ainsi que plusieurs autres essais dans les supplémens de cet ouvrage, en
sont la preuve. Elle n’est pas moins propre pour les -frontispices et
les petites images , ainsi qu'on poutra Sen’ assurer en éxaminart le
petit dessin & la maniére de Callot; elle itiite ‘méme fidélement le burin.

On procéde de la maniére stivanté & cette sdrte dé gravure:

On choisit une pierre égale et dure, de la meilleure qualité, on Fémoule

' 26
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aussi fine que possible, on la passe ensuite an mordant avec de Peau-
forte, et onla prépare avec dela gotme. Telle était du moins ma pre-
miére méthode, et tous les etabhssemen,s lll;bographlques Pont conservée;
mais j'ai trouvé dcpu'l’s qull allaxt peut-etre mieux que la pierre fit
seulement préparée 4 la gomme: sans aveir été passée au mordant, parce
qu’alors.elle ost plus faclle a travmller , mais il faut pour cela. quelle
sms b:.en _propre. et e conhennc pomt .de gr:nsse cachee Des que la
plerrea eté pre'paree aveca g wmme, (et non quelques heures apres , aips.
que font plusxeurs,hthographes pour ¢ obhemr une mmlleure pu,paratlon),
qn prend de l'eau pour Fenlever, : aﬁn qu’ elle ne pénétre pas trop avant,
oe qui serait cause, que tous les tnmts dehmts @ prendraient point de
couleur On enduit ensuite la pierre avcc une couYeur composee dune
dlssolupon de.gomme,; et1 de m?.lg"d‘g fumpée, onde rubnque OnI’é tpnd
lnen mince et egalcmont ayec, un -pinceau doux. Ge procédé a deur
motifs : premiérement , celui dg dog,mer a la pierre une couleur, qui
permette de voir distinctement, lorsqu’on grave , les traits faits blanes;
sccondement , de- couyrir, d'un fond, gservatif la superficie qui a éLé
préparée, et qui, par la suite, ne laisse passer de graisse que dans les
i cremgés. pﬁ"l’inslrument' d’acier.. On comprend aisément que
fcette. copleur don ppssqder cette derniére quahte au plus haut degré,
16 aiwelle Kobiigntiide Jot gomme. Malgré cela il wen faut. pas trop-
SHIOBTYR, 9 i) ¥, .9t -agee4 Pour. g¥'en degsinant, en, neslése pas-la
<ol e ioqulons., Comme: gela;: dépond deJa, qualite . gt--de la; §-
messe. du poir de fumée, . on ne peut pas prescrire une mesure exacte
.pour la proportign. On fera bien de se guider par de petits cssais qu'on
ferp. soi-méme, }] est, pécessgire de se rappeler que la gommse est conser-
.Yaktice; de la giorre;, mais aussi lors gu'elle en est endpite, en.a plos de
peine “.‘J%,tmvamerm-,parca;.qu la burin glissera a tout moment. Bour
un' fond rouge,, et gui dojt servir 4 enduire une pierre de la grangeur
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d'une feuille de papier, on a assez d'une scule! goutte de gommé,:si la:
dissolution est épaisse comme du miel. Quand on se sert de-la couleur
4 fond noir ou rouge, on n'y met que juste co qu’il faut d’éau pour
pouvoir I'étendre facilement sur la pierre. On peut faire d’avance vne
provision de ces couleurs, les laisser sécher, et les garder des années:
enticres dans cet état; on est sir alors d'avoir toujours des pierres:
préparées & Iinstant.

11 faut qu’une pierre qui vient d’étre enduite de Pune de ces.coulents.
soit bien séche avant de s’en servir, paroe que, sans cela, on l'enleverait
facilement, quand méme il y aurait une quantité suffisaite de gomme.

Le dessin se trace sur la pierre au travers d'un calque, ou I'on fait
immédiatement Pesquisse dessus avec un' crayon de mine de plomb. 11
ne faut pas que-l'isstrument d’acier $oit. trop peintu, ni trop tranchant,
parce qu’il déchirerait.la- piecre ;. je nb conscille pas dy/transporter ua
dessin en crayon ou encre. chimique, car la graisse que cettc manitre
laisse sur la pierre, fait qu'on ne peut plus y travailler avee facilité, et
que le burin glisse. . :

- Maintenant que la. pierse est préparée jusqu’au . point,oh l’on com-
mence a y dessiner , soit en tragant , seat en incisant, il n’y a d’autre avis
adonner que celui de choisir des pointes etburinstranchans de bon acier,
assez durs pour couper le verre, afin de graver avec netteté tous les
traits du dessin; il ne faut pas appuyer trop fortenrent , afin que les
lignes larges ne soient pas trop creusées. On n’a besoin, pouc les lignes
fines , que de toncher un peu la pierre; et quand elles paraissent toutes
blanches de maniére i ¢e qu’on s’apercoive d’'un peu de poussiére fine,
on peut étre assuré qu’elles prendront la couleur quand la pierre sera
noircie. On fait souvent des lignes larges d’un seul trait fait avec une
grosse pointe large ; cependant il est plus ordinaire de les faire en repas-
san} plusieurs fois. & la méme place, jusqu'a ce quielles soient telles
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qi’on les désire. Quand la pierre doit étre essuyée légérement lors de
Pimpression, il ne faut pas que les traits larges soient profonds, ils ne
doivent P'dtre que ce qu’il faut justement pour enlever. la couleur du
fond, parce que, sans cela, ils s’écacheraient. Mais pour les chefs-d’cenvres
qui, pour conserver toute leur beauté, doivent étre imprimés avec une
couleur plus solide, et frottés avec plus de force, il faut avoir égard
2 la profondeur des traits, parce qu'ils deviennent plus ou moins noirs,
selon éu’ils onl été gravés plus ou moins profondément.

Un peu d'usage et quelques -essais, suffiront pour mettre in dessina-
teur en dtat de juger de quelle maniére il doit s’y prendre pour faire.
un dessin le plus exactement possible , sans faire éclater ces lignes et
sans les rendre incorrectes, ce qui peut avoir lien en appuyant trop
avec des pointes extrémement tramchantes. Je n’ai plus qu'a indiguer les
défauts qui peavent survenir pendant quwon-dessine. o

1l faut, avant tout, prendre garde de ne pas toucher lIa pierre avec
des mains sales, parce que, non-seulement on a plus de peine i gra-
ver sur une pierre salic, mais aussi parce que la graisse pénétre la
faible :coiche. gonmée. qui’ &’y: trouve, et ¢y introduit, ce {ui
donne ensuite beaticoup de difficultés lors de Pimpression. 1 est encore
plus nuisible de-mouiller la pi¢rre, parce que cela dissout la gomme qui
se trouve dans la couche de couleur, la fait couler dans les lignes qui
ont été gravée.s, et les duposede maniére qu’eles ne prennent plus.de
couleur. Cest pour cela. qu’en hiver surtout, il faut toujours, avent de
commencer a dessiner, chauffer un peu une pierre qui se trouve trés-
froide , parce que, sans cela,. 'humidité de l'air de la chambre s’y
introduit et la rend humide. La sueur des mains et la respiration méme
lui sont misibles ; C’est poprquoi je conseille une chaleur modérée, car

si elle était trop subitement chauffée, elle courrait le danger de s¢

crevasser. .. -
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Si la pierre s'est mouillée par Ihaleine , il faut, avant de continuer
A travailler, la faire bien sécher, et prendre garde de ne point la frotter.
On peut enlever, avec un pinceau mou, la poussiére blanche et fing, qui
vient sur la pierre quand on travaille, ou bien en soufflant dessus.

Pour corriger les places fautives qu’on a.pu remarquer tandis que Ion
gravait, il faut les gratter 4 plat autant que possible, afin de n’y point
* faire de raies, ou les émouler avec une pierre & aiguiser, d’un grain
trés-fin, y donner une nouvelle préparation, et y remettre le fond
gommé avec un petit pinceau. On peut, sans difficulté, s'occuper. ensuite
de réparer la faute qui a été faite. Si ce ne sont que de petits traits
séparés qui sont fautifs, on n’a qu’a les couvrir d'un mélange composé
d’acide phosphorique faible, de gomme, de noir de fumée ou de
rubrique, ee. qui leur donne une préparation qui les empéche de prendre
la couleur lais de I'impressiop,

Quand le dessin est fini, il faut, pour que les places gravées prennent
bien la couleur, que la pierre soit bien séche, et surtout qu'elle
ne soit pas cbauffée , car celala rendrait plus susceptible de prendre des
saletés. On prend une couleur fuite avec du vernis mince, un peu de
suif et de noir de fumée, qu'on frotte sur 1 pierre avec célérité, ce
qui la fait entrer dans toutes les cavités. On prend ensuite un morceau
@étoffe de laine, trempé dans de Feau gommée, pour Ster la fond noir
ou rouge qu’on a mis sur la pierre. ’

Alors, cette pierre, qui d’abord était noire,, devient toute blanche,
et le dessin qui paraissait blanc devient noir. La premiére réflexion que
fera Pobservateur, sera que le dessin, dans toutes ses lignes et ses points,
parait beaucoup plus fin qu'auparavant, pa.me que chaque ligne blanche
dans un fond sombre , parait plus large qu'une ligne noire de péme
proportion sur un fond clair. Les rayons en se courbant sont.appa-
_ remment la cause de cet effet; c’est pourquoi il faut, cn dessinant, que
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les traits paraissent tous un’'peu plus larges qu'ils ne devraient l'étre,
afin de répondre a Peffet qu’ils doivent reprodmre sur Pépreuve. L'ar-
tiste gqui a fait les Albariiens n’a pas strictement observé cette. régle
( voyez les planches jointes a cet ouvrage) ‘

Quant 4 Pimpression d’un dessin gravé en creux, il faut, outre les
choses i observer pour tous les genres d'impression, tel que la tension
nécessaire de la presse, humidité du papier, efc., donner toute son
attention pour une bonne composition de couleur d'impression, ce qui
est un objet important. : : ,

Cette maniére permet de noircir les pierres de différentes facons :
1°. en frottant la couleur et en essuyant légérement; 2°. en essuyant
plus fort; 3°. en se servant de rouleau. . '

On ¢’y prend de la maniére suivante pourle premién proc‘édé

On fait une couleur avec du vernis minge et du noir de-fumée >btﬁ!re,
on peut y mettre une assez grande quantité de noir de fumée, muis il
faut quelle soit fortement broyée. On méle avec cette: couleur: 2 peu-
prés la moitié de sa totalité dune dissolution de gomme , qui doit étre
presque aussi dpaisse que la coulenr, et Pon broie le tout parfaite-
ment ensemble. Quand a dissolution de gomme contient trop-deau, elle
West pas facilé a méler avec la coulenr. Si Fon veut quelle séche plus
vite, on peut y ajouter un peu de minium bien pilé, mais il n’en faut
préparer alors que pour un jour, pirce que le minium se dissont peu
3 pen dans la eouleur, et la rend sujette 2 prendre de la saleté. Tant
que le minium et méme la- gomme ne sont pas mélés A la couleur, on
peut la conserver long—temps en Ja mettant dans un vase bien fermé;
#'il se forme une peau dwsus, on la range de c6té chaque fois quon en
veut. prendre un peu.

+ Pour noirtig Ia pierre, on prend trois morceanx de to:le ou d’étoffe
de coton. Le promier sert a mouiller la pierre et & la nettoyer quand
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elle est noircie. Le second est trempé dans la couleur, et étend sur la
pierre mouillée; on le frotte sur toutes les parties du dessin, de maniére
a ce que la couleur entre dans les lignes creusées. Le troisiéme sert &
dter le superflu de 1a couleur qui s'est attachée sur les places préparées,
puis Pon repreud le premier morceau.de toile pour nettoyer la pierre
parfaitement.

1 faut que les marceaux de toile dont on se sert aieat d’abord été
bumectés avec de Fean gommée trés-claire, et que celui qui sert le
premier et le dernier soit passé plusieurs fois le jour a Peawspropre, afin -
de le débarrasser de la couleur d’imprimerie qui s’y attache.

-1l n'cst pas aussi facile de frotter la pierre dans le commencement
.que quand on en a déji tiré une cinquantaine d’exemplaires; et quoique
la eouleur ne sattache nulle part syr la pierre, & ufdins qualle ’ait pris
une teinte la premiére fois qu’elle a été enduite de Ia couleur grasse,
il grrive pourtant quelquefois qu'il reste de trés-petits points de couleur
sur les places préparées; alors on les essuie facilement , mais souvent
elles. reparaissent 4 un autre endroit. Pour y remédier, il faut, au
-commencement , prendre plus de chiffons propres, on plﬁs de gorhme.
Cependant, si la pierre s'est bien polie lorsqu’on 'a émoulée, ce défaut
se remarquera moins, ou méme point du tout; et en continuant Pou-
-vrage, il disparaitra tout-2-fait , de maniére que vers la fin, le. lmge qui
a.servi & mettre - la couleur, et qui, par consequent est. sale, pourra
mettoyerla pierre presque en entier. : .

Le but de la seconde maniére .de noircir en frottant plus fort, est
d’enlever davantage la couleur des lignes tracées plus légérement, et de
les rendre plus i):‘t]es, afin que celles qui ont été gravées plus profon-
-dément, paraissent dans toute lp force dela couleur lors de fimpression.
+ 8iTon veut atteindre a.toute la beauté d’une taille-douce bien finic,
il faut, comme je Iai déja dit, faire bien attention a la profondeur
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nécessaire des traits, et que la pierre soit essuyée plus fostement lors de
Pimpression. Du reste, on s’y prend absolument comme je I'ai indiqué
précédemment; je remarquerai seulement queles impressions deviennent
plus belles et plus brillantes quand la couleur est faite avec un vernis
solide; mais il faut alors que la pierre puisse soutenir une plus forte
tension de la presse. ' -

- La troisiéme maniére, celle de noircir avec le roulean, est pareille &
la méthode dont on se sert pour les impressions des dessins en relief.
La seule chose i laquelle il faille faire attention, est que la couleur soit
plus molle , que le rouleau en soit plus enduit, et qu'on ait acquis
Thabileté nécessaire pour qu’en roulant de c4té et d'autre, la ceuleur
entre dans tous les creux. Cette facon de noircir est trés-avantageuse,
parce qu'elle est plis prompte, qu'elle n’attaque pas autant la pierre,
et quelle permet de fhire. une 'Plus grande quar%ﬁté d'exemplaires ;
oependant il est rare qu'ils deviennent aussi beaux que ceux qu'on fait
en frottant. : '

Quand la pierre aura été noircie de Pune ou I'autre de ces maniéres
il faudra de suite en faire Iimpression, parce que plus tard la couleur
aurait pénétré dans la pierre, et ne pourrait plus s'imprimer aussi for-
tement qu'en la noircissant de nouveau. '

1l faut que le papier dont on se sert pour I'impression de ce genre,
soit un peu plus mouillé que pour la maniére en relief. Cependant il ne
doit pas Pétre trop, parce que Pimpression faite avec une couleur molle
pourrait s'écacher , et que celle qui aurait été faite avec une couleur plus
salide, n'en prendrait pas antant qu'il est nécessaire. .

I faut que la tension de la presse soit bien calculée sur la dimen-
sion dés pierres. En général, elle doit étre deux et méme trois fois
plus forte que pour un'dessin en relief de méme dimension. 11 faut quel-
quefois que Daction de la presse soit encore plus forte pour les ouvng's'
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délicats, parce qu'il est plus difficile d'imprimer des lignes fines que des
lignes larges. _

On peut, lors de I'impression, mettre tout de suite lo papier sur la
pierre, parce qu'il est moins en danger de se salir sur les traits en
creux que sur ceux en relief; mais on gagne beaucoup en vitesse lorsqu’on
le met dans le chassis. I . ’

Quand on a fait une épreuve , on examine ordinairement §'il n’y a
pointdefautes dans Pécrit ou dans le dess;in, afin d’y remédier avant que
d’aller plus loin. Si Pon en trouve, on passe légérement de la gomme
sur la pierre, on la tire de la presse, et on la remet au dessinateur, qui
la corrige alors de la maniére suivante :

Avant tout il doit effacer les places fautives, soit en les grattant
avec un coulean tranchant ou en les émoulant avec une pierre tres-
fine; en employant Pune ou 'autre maniére, il est nécessaire de mettre
beaucoup d'attention, afin de ne pas effacer plus profondément que cela
nest.nécessaire, et de ne point faire des raies ou des trous inégaux. 1l
faudra seulement donner aux creux que cela occasionera nécessairement
sur la superficte, une pente douce et imperceptible, de maniére a ce
quil ne se forme point de bords aigus auxquels la couleur puisse s’at-
tacher quand on noircit la pierre, ce qui pourrait lui faire prendre de
la saleté. 1l vaut mieux ticher de gratter ou d’émouler les places fantives
aussitdt que la premiére épreuve a été fuite, parce qu’alors la couleur qui
se trouve dans les lignes creusées n’a pas encore en le temps de pénétrer
beaucoup dans la pierre. Ensuite, on prend & peu prés six parlics d’ean,
deux parties de gomme et une partic d’ean-forle, qu'on passe aux
endroits qu'on vient de corriger, afin de les préparer de nouveau.

8i, aprés avoir effacé les places fautives, en a quelque chose de nou-
vean a ajouter sur la pierre, soit en entier, ou seulement sur une petite

partie, alors on nettoie avec de I'eau, les places qu'on doit corriger et
' : a7

-
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ensuite, ainsi que je 'ai déja dit, on 'enduit d’'une couche de rubrique;
mais elle doit étre si mince, qu’on puisse encore voir le dessin au travers.
Alors, on peut y graver ce qu’il y manque avec la pointe, la recouvrir
de couleur, et rendre enfin la pierre & Pimprimeur, qui la nettoie avec
de Peau gommée, et soigue les impressions.

-Encore quelques remarques utiles :

I". 11 arrive souvent que la pierre, lorsqu’on la f;-otm la premiére
fois avec de la couleur grasse, et aprés qu'elle a été nettoyée avec de
Peau, prend une teinte sur toute sa superficie, c’est-a-dire-qu’elle prend
la couleur en partic, et quelle parait avoir perdu sa préparation pri-
mitive. Cela peut venir de ce que le fond gu’on a mis dessus n’était, pas
assez gommeé; de ce qu'on a frotté trop fort; qu’on y a laissé trop
long-temps la couleur avec laquelle on a frotté, sans la nettoyer avec de
Peau gommée, ou encore de ce que celle-ci était trop mince. Le méme
défaut peut avoir lieu aprés la correction, et par les mémes raisons.

Ce défaut peut encore étre cansé par la couleur qui s’est salie en
prenant du sable, ou par ce qu’il y aurait-depuis long-temps du minium.
Il peut naitre aussi lorsqu’on a appuyé trop fort avec des chiffons salis
de graisse, ou quand ils n’ont pas été assez rincés pour en détacher le.
savon employé A les laver; ou encore quand on a frotié la couleur avec
un linge trop sec; enﬁn', tout ce qm est cause que la pierre perd sa
préparation , soit en entier ou en partie, fait'qu'alors l¢ dessin prend
une ombre grisitre, ou ce qu’on appelle une teinte.

Pour remédier 4 ces défauts, il ne faut sovent qu’ajouter un pen de
gemme a la couleur, ou a P'eau avec laguelle on humecte les chiffons.
Souvent aussi une couleur solide peut étre utile,, parce que, dés qu’on
Pa mise sur la pierre, on peut Penlever, ‘en appuyant plus fort avec

le linge a essuyer. Alors, elle emporte en méme temps les saletés qui
ont un peu pénétré dans les pores de la pierre, ‘51 ces deux moyens

14
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ne réussissent pas, il n’y a plus d’autre reméde que d’émouler un peu
toutela pierreavec une pierre i aiguiser, d'un grainbien fin, et dePenduire
deau gommée. Mais comme cela ne peut se faire ppur les déssins délicats
- dont les lignes n’ont presque point de profondeur, il faut, dans ce cas,
prendre un linge trempé dans de Peau-forte affaiblie, ou dans de Pacide
phosphorique, et frotter énsuite jusqu’a ce quil o’y ait plus de saleté.
1l est bon aussi d’y méler un pen de gomme, et de frotter d’abord la
pxetre avec de la couleur opposante, afin que le dessin ne soit pas trop
altaqué par le mordant.

Cette correclion faite avec un second mordant enléve, il est vrai, la
teinte, maif il survient souvent alors un second défaut : la couleur,
lorsqu'elle a ét¢ frottée sur la. pierre, ne part pas tout-a-fait quand on
Pessuie, et il reste par* endroit une quantité de petits points produits
par les inégalités que le second mordant lui a donnés. 1l faut, pour
remédier & cela, prendre plusieurs linges prc;prés et de leau gom-
mée, ou passer*plusieurs fois dessus le rouleau d’imprimerie aprés
qu'elle aura été frottée de couleur, afin que ce rouleau prenne toutes
tes parcelles de couleur. Ce dernier cas n’a pas li¢u quand la pierre a
été .noircie avec le rouleau. ' -

Quénd on a fhit plusieurs impressions , toutes ces inégalités dispa-
raissent, et Pon peut frotter la pierré sans que ces petits points y restent.
On peut aussi remédier a ces inégalités ¢n froltant doucement sa super-
ficie avec de la pierre ponce trés-fine, mélée avec de I'eau gommée.
11 faut seulement prendre garde de ne pas endommager le dessin en
appuyant’trop fort.

IF*. On peut noircir une ligne qui aurait si peu de profondeur, qu'elle
paraitrait égale avec la superficie, en y passant et repassant le linge &
couleur , ce qui la rend aussi noire que celles qui sont gravées plus
profondément, et noircies avec une couleur solide. On peut tellement en

-
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surcharger les lignes larges, qu'elles s’écachent quand on les imprime.
Quand on y passe ensuite plusieurs fois le rouleau, il emporte le superflu
de la couleur. Mais cette maniére prolonge le travail inutilement, puisque
avec de l'usage et un couleur telle qu'elle doit étre, on peut parvenir
plus t6t & son bu} , sans avoir la ‘crainte que le rouleau n’enléve aussi
la couleur qui se, trouve dans les creux, et qui, d’ordinaire, est plus
molle que celle qui est sur le rouleau. Si ce dernier est noirci avec pne
couleur tout aussi molle, cet effet n’est pas a craindre, mais alors la
pierre ne devient pas aussi nette, parce quune couleur mince laisse faci-
lement de petites parties aprés elle.

III*. La meilleure maniére de noircir un dessin en creux est de le
frotter d’abord avec une couleur un peu plus solide, ol il y.ait suffi-
* samment de gomme, de I'essuyer un i)eu, d’y repasser ensuite plusieurs
fois, et sans trop I'appuyer, un linge trempé dans une couleur plus légére.
Une couleur solide ne s’attache pas aussi bien aux Jignes délicates, ou
du moins elle est trop difficile 4 imprimer ; mais en gommencant ayec
la couleur solide, Pimpression des lignes larges et profondes se fait avec
netteté. En passant doucement la couleur molle, les lignes les plus fines
atteignent leur perfection. Le second linge avec lequel on frotte 1a
couleur légére ne doit en étre imbibé que de maniére & étre noir éga-
lement ; sans cela, la couleur molle pénétrerait aussi dans les lignes
profondes, et se mélerait trop avec la couleur solide. En derniére analise,
et cela se comprend de soi-méme, on essuie encore une fois la pierre

avec un linge propre, pour qu'il n’y reste plus aucune couleur superflue.

§. 2. De la Maniére gravée a leauforte.

Dans cette maniére, les lignes d’un écrit ou d’un dessin ne sont pas
gl.‘aVée'S sur la pierre comme dans la méthode précédente, par la seule
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action de la main, mais aussi par celle de I'eau-forte ou de tout autre
acide. Lon n’a besoin d’employer pour le dessin, que le pen de
force qu'il faut pour entamer le vernis qui couvre la surface de la pierre.
Cette méthode donne donc plus de liberté dans la maniére de diriger
et conduire la pointe a volonté, et elle est destinée spécialement aux
geores du paysage ainsi quaux dessins dans le goiit de Rembrand.

Elle se rapproche, pour le travail et pour Peffet , aux gravures en
taille-douce d Zeau-forte. Ellea de plus un awantage qui lui est propre,
celui de pouvoir, petit & petit, renforcer les traits, selon que 'on appuie
plus fort avec la pointe , de sorte qu’ils deviennent ensuite beaucoup
plus larges par Veffet de Iacide. '

La promptitude de I'impression doxt particuli¢rement recommander
cette maniére auprés des artistes, car on ne gagne rien du cbté du
travail, par la raison qu'elle demande presque le méme procédé que la
gravure a 'eau-forte sur cuivre. Au reste, il est nécessaire , dans tous
les cas, qu’un bon Lithographe se la rende familiére, parce qu'on peut
Pemployer , nonseulement seule, mais encore conjointement avec
d’autres, pour exécuter des ouvrages trés-achevés, et aussi parce
qu'elle est, pour ainsi dire, le fondement de tous les autres genres de
gravures creusées par le moyen des acides. On emploie ," dans cette
maniére, le procédé suivant :

On donne  la pierre un poli aussi parfait que poss:ble et on l’endmt
ensuite de gomme, de sorte qu'elle soit entitrement ‘préparée sur sa
superficie. L'eau-forte doit avoir-le degeé de force qu'on lai donne
quand on Pemploie pour les dessins & la plume. On peut aussi se con-
tenter de passer sur la pierre une éponge trempée dans Peauforte d’un
plus fort degré, et 'on doit principalement fuire atteition, dans cette
premiére préparation avec les mordans, de ne pas occasioner d’indgalité

ni de rudesse sur la pierre, en appliquant les acides d’une maniére inégale.
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'Quand cette premiére opération est finie, au bout de quelques mi-
. nutes, on lavelapierre avec de I'eau, et on la laisse sécher. Ensuite, on
lui donne un fond de mordant, ce qui peut se faire des différentes
maniéres qui suivent : '

1°. On fait chaufler la pierre de facon qu'un fond ordinaire de
gravure en taille-douce dont on Penduit, devienne assec fluide pour
quon pmsse, au moyen d’'un tampon, I'étendre sur la pierre, comme
on fait avec le vernis, et cela d’'une mamiére trés-umforme, mais trés-
légére. On doit bien faire attention quand on la chauffe , que la cha-
leur fasse partout un effet égal, pour me pas la faire éclater. Quand
on en a Poccasion, on peut la mettre chez un boulanger voisin, dans
un four qui-a perdu sa premigre chaleur, on n’a pas besoin dés-lors
d’autre préparation particuliére. Quand la pierre a recu sa couche
de vernis, on la rebourne; et, tandis qu'elle est. encore chaude, on
la noirgt 2. la famée d'une chandelle on ‘dune bougie , comme
font les graveurs en faille-douce avec. leurs planches en cuivre. Pour
dounex; & une pierre pesante une position convenable a ce procédé, il
est. bon dg fawre faire un échafaudage, consistant en dpux planches
posées dans leur hautenr , qui, daprés.la geamdeur de la pierre, se
rapprochent et s'éloignent. i volonté. Om pose emsuite la pierre sur
Pextrémité de ses bords, de fagon qu'on pumse facilement placer la
lumiére en-dessous, et par es moyen la noireir. Quand cela est fait,
an In. laisse refroidir, et Fon «eherche & la préserwer de la poussiére.
Lorsqu'elle sera froide, 1» ponsdiére ne-pourra. plus s’y attacher, et Poni
pourra la conserver ainst pendant tout le temps quon le jugera conve-
nable, en ayant sGinr seulement: dempécher que le ford ne soit en-
dommagé par le contact deiquelque ‘corps étrangen.

2°. La maniére précédentede- donner un fond 4 la pierre est 3-la
vérité la meilleure ;  mais, comme pour la faire- chauffer le procédé
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devient plus long, on peut employer une autre méthode dans laquelle
elle reste frﬂe. Dans celle-ci, on dissout le fond de vernis dans de
Phuile de 'béréli_enthine , et on Pétend sur la pierre au moyen d'un tam-
pon bien net, comme on I'a fait dansla précédente. Mais, avant de s'en

servir davantage, il faut laisser la pierre au moins pendant un jour dans un *
.

endroit ou elle soit 2 Pabri dela poussiére, afin que ’huife de térébenthine

aitle temps de ¥évaporer. Cefond de vernis devenu, par ’huile de térében-

thine, clair ou fluide, peuts’étendre aussi au moyen d'un pinceau; cepen-
dant on a besoin d’un peu d’habitude pout éviter qu'il ne devienne trop
épais en certains endreits, et trop mince dans d’autres. Dans tousles cas,

e

on donne 2 la couche, dont on enduitla pierre , le degré deforce suffisant

pour empécher entiérement 'eauforte dela pénétrer, et de I'entamer dans
aucuns des endroits ol Pon n’aurait pas découvert le fond avec Ia pointe.

Pour donner la couleur a cette préparation, on peut ou noircir la pierre

par le moyen de la famée,, comme nous Pavoms expliqué auparavant,
ou donner sur-le-champ la couleur & la préparation , en y mélant du
noir de fumée ou du cinabre avant de I'enduire. Si Pon veut s’assurer
en méme temps quelle soutiendra bien I'action de Peauforte, on peut
-terminer le procédé en lui donnant une coushe trés-mince d’ung solution
d’encre chimique trés-dure.

Aprés que la pierre aura regu un fond dune maniére ou d’une autre,

on commencera par dessiner dessus au moyen du calque, on en impri-
mant le trait du dessin par le transport. ' 4

1l faut, dans le dernier cas avoir soin, aussitot que la pierre a recu
l’impfession par transport, delui donner une couche trés-mince d’une
solution d’encre chimique , qui ne contienne ni noir de fumée ni autre
couleury laquelle, par conséquent, est trés-transparente. Cette précaution
est nécessaire pour boucher les petits trous et les 1égéres lésions que
la force de Pimpression’ ou les inégalités du ‘papier pourraient avoir
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occasionées dans le fond, et pour empécher que la pierre ne puisse étre
entamée par 'eau-forte ailleurs que sur les traits. '

On sesert, pour le dessin, de pointes ordinaires d’acier dur, que:
Pon peut aiguiser plus ou moins, suivant la largeur qu’on veut donner
aux traits. Si les traits et les points doivent étre trés-fins, il ne faut pas
trop appuyer ; néanmoins il faut toujours entamer le fond de morda;n't,
parce quautrement l'action de l'acide serait inégale; en cela Pexpé-
rience est le meilleur maitre. Quant & moi, 'j’ai observé que des
traits fins, faits vec une pointe un peu émoussée’et qui a déja servi,
devenaient bien plus fins aprés Paction de 'eau-forte que dautres plus fins
qu’on avait dessinés avec des pointes trés-aiguisées , et qui avaient un
peu entamé la pierl:e, parce que, dans cette derniére sorte de traits,
Peau-forte agissait en s'élargissant; par conséquent on peut observer
comme régle certaine que le mordant opére, dans le méme espace de
temps, non-seulement dans la profondeur; mais dans la largeur. Ainsi,
plus Peau-forte agit en profondeur, plus elle agira également en
largeur., ' , '

Je me suis pourtant convaincu, par d’autres essais, que l'on peut
donner anx traits, au moyen de lacide, une profondeur bien plus
considérable en proportion de sa largeur, qu'on ne pourrait e faire sur
le cuivre. Comme dans cette maniére la blancheur de la pierre fait

paraitre 3 Peeil les traits du dessin bien plus larges qu'ils ne le sont en.

effet, le dessinateur ne peut pas se tromper si sisément, et peut juger
d’avance et aveo assez de précision Peffet de Fimpression, potr pen
surtout qu’il se soit accoutumé & juger la gravure dans un sens inverse;
car tous les traits qui étaient blancs dans le dessin, paraitront noirs lors
de Yimpression.

Comume la perfection d’une gravure en tailledouce dépend de la pré-
cision des traits principaux, il faut aussi, dans tette pfaniére'qui l'imite
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si- parfaitement , faire bien attention a ce point capital dans Tune et
lautre méthodes. On acquiert par Pusage la connatssance de Peffet de
chaque espéce de traits, soit dessinés, découvrant le fond préparé, ou
en entamant la pierre, au moyen de pointes arrondies, aigues,.
fines ou grosses. On se convainera alors que cette maniére de graver
sur pierre a un avantage bien remarquable sur celle qu’on emploie sur
le cuivre. En effet, sur ce métal on ne peut appuyer ni inciser aussi
aisément, parce que la pointe resterait & chaque instant arréée , et que
le tout recevrait Paction du corrosif d’'une maniére inégale, ce qui pro-
duirait pécessairement des traits incorrects ; sur la pierre, an contraire,
on peut, en se contentant d'inciser le fond, former comme sur le cuivre
tous les traits avec la plus grandé’ légéreté et la plus grande variété.
L’on a en outre Pavantage , en appuyant plus fortement, et surtoat en
incisant avec une pointe plus large, de former tous les traits qui de-
mandent plus de fermeté, et qu'on est obligé d’achever sur le cuivre an
moyen du burin. .

Quand le dessin est terminé, on arrose la pierre d’eau-forte pour
creuser toutes les lignes dans leur profondeur. A cet effet, on pose la
pierre dans la caisse de préparatign, et Lon verse dessus de P'eau-forte.
bien claire on de Pacide de sel , ou méme de fort vinaigre. Il faut
faire attention que cela se fasse de Ia maniére la plus uniforme possible;
il est bon & chaque fois qu’on arrose la pierre, d’y passer légérement
une éponge mouillée pour en enlever les vésicules d’air qui pourraient
g’y former, et empécheraient que la préparation ne fitt égale partout.
Le corrosif étant arrété dans tous les endroits ot il se trouve une petite
vessie, rongerait plus fortement les cndroits voisins. La profondeur
que Pon veut donner aux lignes détermine la force de I'eau-forte; mais
Pexpérience que Ponr acquiert par des essais réitérés peut seule démon-
trer si Pon a atteint le but désiré, On peut, an moyen d'un corrosif

a8
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trés-faible , tracer des lignes si fines, qu'on a peine i les apercevoir a la
simple vue. 1l suffira pour cela de les arroser promptement une ou deux

>

fois d’'un mordant qui consiste en quarante parties d’eau sur une partie
deau-forte. Si 'on voulait creuser davantage les hignes fines, en faisant
agir plus long-temps le corrosif et leur donner plus de largeur, i scrait
souvent nécessaire d’arroser la piesre avec une préparation aussi faible,
au moins cinquante fois de suite. On peut donc prendre-de Peau
un péu plus forte, afin de parvenir plus t6t & former des traits plus
larges. Mais un' dessin gravé a Peau-forte est toujours plus beau et plus
net quand on ne le soumet que peu a peu a Yaction de Peau-forte.

On peut encore creuser les pierres avec I'eau-forte, de méme qu'on le fait
en taille-douce sur une planche en cuivre, en les entourant d'une bordure
en cire , afin que I'eau-forte ne puisse s'écouler. De cette maniére
on est plus assuré de lui donner ua mordant parfaitement égal; seule-
mentil faut avoir soin d’essuyer avec une plume les bulles d’air qui s’y
" forment, ou de reverser I'eau-forte aussitdt que les balles se forment.
Si Fen veut produire des teintes plus:faibles ou plus fortes au moyen
du corrosif, a la maniére des graveurs en taile-douce, il fiut commencer
per nettoyer la pierre aussitét aprés l'avoir arrosée quelquefois (cest-d-
dire amssi souvent quecela est péeessaire pour former les lignes les
plus fines), . en se servant d'eau oclaire pour enlever’ tout Pacide qui
s’y éait gttaché, et faire ensuite bien sécher la pierre. Alors, 'avec un
petil pinceaun, on.couvre d’encre chimique toutes les places et les parties

* qui ne doivent pes &tre rocreusées par Paction de Peau-forte. 11 est bon
que Pencre chimique quom emploie, conlierne un peu plus de -
savon qu'a Pordinaire, afin qu'il entre bien dans tous les creux, et
ne laisse ancune ouvertwre. En général, on deit prendre ses précau-
tions, et employer plutdt trop que trop peu dPencre chimique pour
couvrir les places que Pon veut garantis , parce que le dessin deviendrait _
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trésincorrect, si Peauforte pénétrait et endommageait quelquesunes de
ces places. Si P'on remarque de petites bulles & ces mémes t)laces pendant
Paction du mordant , il vaut mieux le laisser écouler , et réitérer le
procédé de couvrir de nouveau les places avec Pencre chimique.

Quand on a couvert les places qui ont besoin dencre chimique, ef
que la pierre est entiérement séche, on recommence 3 la préparer a
Peauforte, jusqu’a ce qu'on ait donné aux secondes places la force néces-
saire. Alors, on recommence i la faire écouler, puis a la nettoyer avec
de Peau, et enfin & couyrir les secondes places. On continue ainsi a
couvrir & mesure jusqu’a ce que Pon ait passé pﬁr toutes les nuances.
Il est facile de concevoir que dans les dessins qui ont été assez bLien
dégradés avec la pointe,, on n’a pas begoin de couvrir si souvent, tandis
que dans ceux ol I'on a donné presque un méme ton a tous les objets,
on ne peut obtenir la beauté et la solidité du dessin, qu'en couvrant
souvent. On peut produire un bel effet en réitérant trois fois ce procédé;
mais lés nuances se perdront et se confondront plus doucement en-
semble en Pemployant plus souvent. Tout cela dépend du jugement de
Partiste. ] '

Pour examiner & mesure Peffet du mordant sur la planche dessinée,
~on peut faire & P'one de ses extrémités une espéce d’éclielle, consistant
en traits tirés 4 volonté sur la pierre. Comme cette £chelle recoit a
thaque fois Paction du mordant en méme temps que la pierre, on peut
de temps en temps, en enlevant le fond et frottant la place de couleur
molle, juger avec assez dexactitude du degré quiil a atteint; ce qui
doit servir de régle. '

On peut aussi, an lieu de mettrela pierre  Peau-forte par parties, exé-
cuter ce procédé par traits, par exemple, faire subir a la pierre Paction de
Peau-forte quand on aura dessinéles ombresles plus fortes ; ensuite dessi-

. merles places un peu plus claires, puis les mettre encore & I'eau-forte, et
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cantinuer ainsi jusqu’a ce que les ombres les plus 1égéres soient achevées
ainsi que le dessin entier. On n’a pas besoin de couvrir -dans cette
méthode, parce qu’en préparant ainsi les nuances 4 mesure, les précé-
dentes recoivent l'action du mordant pendant plus de temps que les sui-
yantes. Ona Pavantage encore, dans cette derniére méthode, de pouvyoir
dessiner les lignes plus légéres et plus f‘mes, entre los plus épaisses et
Ies plus larges. Mais d’un autre c6té elle est plus difficile , et demande
un peu plus d’habitude pour savoir dessiner par-dessus et entre les lignes
plus fortes qui sont déja préparées. 1l faut aussi, aprés chaque prépa-
ratien & Peau-forte, faire bien sécher la picrre.

Quand elle a recu Paction nécessaire de l'eau-forte, on verse
de I'eau claire dessus, et Yon couvre d’encre chimique tout ce qui ne
Pest pas encore. Le but qu’on se proposait de ce moyen dans la maniére
précédente était principalement d’empécher Peau-forte de pénélrer dans
les places que I'on veut garantir; mais Pencre chimigue dont on se sert
a cot usage pénétrant dans les cavités, les prépare & recevoir la eouleur
qu'on veut leur donner; c’est pourcela queles parties qui restent les der-
niéres doivent étre couvertes d’encre avant d’enduire Ja piérre de couleur.

Comrme le fond de mordant qui est sur la pierre est assez dur, on
;1’3{ pas & craindre quil se détache au moyen de I'encre, pour peu qu'en
- epduisant la pie:;re on ne frotte pas trop rudement ; car alors il pourrait
‘se faire qu’on ;endommgeét le fond, et quon détruisit en partie la
préparation, ce qui donnerait a la planche entiére la teinte dont nous
avons déja souvent parlé; ou s'il n’y avait dendommagé que quelques
parties, cela occasionerait au moins partiellement le méme effet. Si cet

inconvénient provenait de la lésion du fond par suite d’un frottement
~ trop fort avec la couleur chimique, il faudrait, aprés que la pierre aurait

été enduite de couleur, la nettoyer de la maniére décrite dans le para-
graphe précédent. : . : :
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Alors, on fait sécher la pierre, et o1 verse dessas autant d’huile de
téeébenthine qu'il est nécessaire pour dissdudre tont {e fond, que l'on
essuie ensuite avec un chiffon de laine trempé dans Peau gommeée ; puis
on la noircit et P'on en tire des exemplaires. Ces deux procédés se font
de la méme maniére que dans la méthode d'imprimerie lithographique
a formes creuses, que j’ai décrite. Il ne me reste que peu d& choses &
dire par rapport aux corrections que 'on peut faire sur une pierre gravée
a Peau-forte. ' :

Si I'on a observé ane faul:e dans le dessin avemt d’avo:r employé le
mordant, il s'agit de savoir si le faux trait a pénétré.bien avant dans la
pierre, ou enfin s'il n’a entamé que le fond ous’il ne la atteint senlement
que trés-légérement.

Dans ce dernier cas, il suffira de couvrir Ia place d’encre chi-
mique; et quand elle sera séche, on pourra. corriger le dessin. Mais
silon a incisé bien avant dans la pierte, on peut A la vérité commencer
par la couvrir, dencre, mais 'on ne peut pas y dessiner de nouveau.
‘Alors, il faudra attendre qu’elle soit enduite de mordant, et frottée de
couleur. Ensuite on grattera, on polira le faux trait autant que possible,
on préparera de nouvean la plice avec de Peau-forte et de la gomme,
et Pon fera la correction avec'la pointe dacier. . |

Sil n’y. avait que quelque chose d’oubli¢, il faudrait également l'in-
ciser; sans avoir recours au mordant; c’est ainsi que 'on obtient.souvent
4 dessein, des objet; que Pon incise 4 12 main, surtout quand en croit
que telle ou telle partie pourra étre ensuite incisée plus aisément, ou
avec plus de siireté. 1l arrive souvent., dans le cas contraire, que I'on
- couvre d’un fond corrosif un dessin que 'on commence par inciser, et
que Pon y fait ensuite les corrections nécessaires. Quand on a frotté de
couleur les traits profonds, on ne peut plus dessiner aussi ‘aisément
par dessus, il vaut souvent mieux de donner le fond i la pierve,
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dachever le dessin, qui s’exécate alors avec beancoup plus de liberté,
et de la meltre ensuite a Peauforte. C'est ainsi que, pour-le cadastre
des impositions royales, 3 Munich, on compose les plans et les cartes
par incision ou avec la pointe; mais on forme les hautes montagnes au
moyen de la gravure i Peau-forte, aprés que tout le détail est fini, et
que l'on en a tiré un exemplaire pour servir d’essai; pour opérer ainsi
on donne & la pierre un fond d’eau-forte, que l'on a fait dissoudre dans
Phuile de térébenthine, 3 laquelle on ne méle pa;s de noir de fumée.
De cette maniére il prend seulement une couleur brune, transparente,
qui laisse percer.le dessin, en sorte que Yon peut voir distinctement
ou l'on doit le continuer. = } o

Nous n’ajouterons que quelques observations pour terminer la des-
cription de cetbe maniére.

1I™.”On peut douner un fond blane A une planche en cuivre, en com-
mencant par I'enduire avec un fond corrosif, et en Ia recouvrant ensuite
légérement d’une couleur faite avec de la mine de plomb et du fiel de
beeuf, ou de la gomme. Attendu que le cuivre est rouge, le dessin fait
sur ce fond blanc s¢ montre & peu pris 3 Foll comme il était fait
sur du papier avec de I'encre rouge.

Cette maniére a avantage de vous mettre i portée de juger plus exac-
tement ce que vousavez fait, que vous nele feriez avec un fond noir, parce
‘que vous n’étes pas obligé de travailler en sens inverse par rapporta 'ombre
et 3 la lamiére, car on a besoin d'une certaine pratique, je dirais presque
d’nn talent naturel, pour savoir d’avance quel sera effet du dessin quand
le jour est sur Poriginal en sens inverse avec la copie, et que tout ce qui
était clair sur le premier est obscur sur le second, et réeiproquement.
Clest ce qui fait qoe, surtout pdur les commencans, il est plus agréable
" de dessiner sur une plinche a laquelle on a donné un fond blanc.
Comme I'on ne peut appliquer, d’une maniére avantageuse, le fond
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blanc sur la pierre lithographique , parce que les traits dessinés sur cette
pierre pacsitraient également blance, jai essayé de produire le méme
effet en lui donnant une couleur plus fonoée; ce qui pent s'opérer
aisément, parce que la pierre, lorsqu’elle est bien polie et bien séche,
regoit évidemment toutes les conleurs en liqueur. Quand on les a bien
délayées, et pour pen quglles me contienment pas d’acides, on peut lui
donner wnd coulenr bleu foncé, en: se servant dune décoction de bois
de campeéche, ou rouge en sa servant du bois de Brésil, ou de garance.
Ces couleurs pénetrent asses avant dans la pierre pour que les. traits les
plus profonds ne paraissent pas blancs, mais colorés. On pourrait achever
de noircir avec du vitriol de Mars la pierre enduite d’un bleu foncé ; mais
alors, en tirant des exemplaires, om ne verrait pas exactement si
elle a été suffisamment noircie ; par eonséquent, il vaut ‘mieux lui
donner une couleur moins foncée. Si Pen ne veut entamer quele fond de
corrosif, et non pas inciser la pierre, pour renforcer les traits, il n’est
pas nécessaire de Iui dommer une eouleur plus foneée; alors on s yprend
de kh ‘maniére suivante :

On commence par dommer A la pierre lithograplnque un fond noir,
que P'on recouvre de couleur blanche; jai trouvé qug la céruse véni-
tienne pilée bien fine, quand on n’y méle qu'autant de gomme qu'il est
nécessaire pour donner an fond quelque solidité, était ce qulil y avait
de mieux, surtout en y mélant un peu de potasse, qui rend la gomme
plus visqueuse. De cette maniére la couleur me s'éeaille pas si aisément.
Le fiel de beeuf ou de poisson est aussi trés-bon pour eet usage.

En versant Peauforte dessus, on commence par amoblir le fond blanc,
et on finit par Penlever tout-d-fuit avec un pineean meu.

1I*. Onpeut aussi embellir une gravure 2 'eauforte en se servant Pune
seconde pierre i teinte , comme dans la maniére au crayon, ou en
donnant le teint 3 la premiére pierre. Alors, onea lave bien avec de
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Peau claire, on lui donne ensuite une couche trésforte avec de P'encre
chimique, quidoit contenir plus de savon qu’a Pordinaire ; et on la‘pasée
sur tout le dessin, ou seulement gux endroits ol I'on ¢roit qu'un ton
plus léger produirait un bon effet. Si Pon veut former des clairs dans -
ce ton,- on peut les pratiquer en enlevant la couleur noire qu’on lui a
donnée avec un petit pinceau trempé dans une faible solution d’eau-
forte. Pour imprimer avec une pierre qui-a un ton semblable 4 laqua-
tinta , il faut commencer par la frotter avec la couleur noire ; on I'essuie
bien ensuite. Mais de ton qui se trouve sur la surface de la pierre est
ordinairement trop foncé, et plus la coulenr est ferme, plus il devient
noir. On se sert alors d'un second chiffon trempé dans de I'huile on
dans une conleur molle quelconque. Cefte coulegr peut aussi conte~
nir une substance colorée, comme de 'ocre jaune. La scule chose
qu'il est utile d’observer, c'est que les pierres gravées a I'eau-forte dans
cette maniére doivent I'étre plus profondément et plus fortement, parce
qu'gutrement les lignes fines se rempliraient également de la couleur &
ton, et qu'elles paraftraient trop piles dans Iimpression. Les lignes
fortes et profondes perdept cllesmémes de leur foree, lorsqu’au lien dé
paraitre sur du papier blanc, elles paraissent sur un papier qui a recu
ce ton de couleur. 1l est nécessaire de grayer généralement les dessins
de. ce genre plus profondément ; si 'on's’y prend bien, on obtiendra
un trés-bon effet. :

.JII*. Dans toutes les maniérés creuses on a Pavantage, en grattant’
et en polissant légérement, de pouvoir rendre plus clairs les endroits
qui sont trop foncés. La seule précaution & prendre est de commencer
par enduirela pierre d’une couleur opposante, afin que la préparation
que Pon doit nécessairement y donner avec Peau-forte ou l'acide phos-
phorique et Ia gomme aux endroits grattés, n’attaque pas le dessin.

- Quand op a acquis Shabitude nécessaire pour frotter et polir avec mn.
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petit morceau d’ardoise, on peut parvenir & donner aux ombres, dans
les endroits qui ont regu une égale préparation d’eau-forte, les nuances
les plus douces. L'on y parvient avec bien plus de facilité et de promp-
titude qu’en dessinant ou en couvrant la pierre & plusieurs reprises. S’il
n’y a pas long-temps qu'on I'a frottée de coulgur, on n’a pas besoin de.
faire morgee les endroits grattés, parce que la couleur n’a pasencore pu
pénétrer assez avant pour reparaitrq, Dans le cas contraire , auseit6t que
Pon entreprend un semblahle travail, il faut nécessairement employer
les mordans pour lui donner une bonne préparation.

IVe. Les traits et les points séparés peuvent également s’enlever et
se diminuer sur une pierre qui n’a regu la couleur que depuis t)eu de
temps; mais on y parvient difficilement aprés va plus long intervalle,
parce qu’alors on ne réussit presque jamais & préparer assez bien d'aussi
petites places, pounr qu’elles ne soient pas -disposées i recevoir la
coulenr. Comme on ne peut sans cela I'essuyer aisément dans%es creux
profonds, elle y demeure attachée. Il arrive que, dans 'impression,
lorsquil y a sur le pierre heaucoup de corrections semblables, on.a
beaucoup de peine & empécher que ces placés ne paraissent davantage
qu'auparavant. Dans ce cas, il vaut mieux gratter sur une plus grande
largeur, de maniére que le creux qui en régalte se perde peu & peu, et:
recreuser ensuite de nouveau les lignes qui auront été effacées entié-

rement ou en partie. .

§. 3. Usage‘ de V Aquatinta par injection , et du Dessin avec encre
- préparatoire.

Quand on enduit une pierre bien nejte d’'une lgére solution de
gomme , et qu'ensuite on noircit toute sa surface avec de la couleur
d'impression , cette couleur ne reste pas- attachée aux endrolts ob il

29
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y a de la gomme. Sion a laissé sécher. cette gomnie avant de lui donner
la couleur, ces endroits prendront également le noir ; mais, i peine y
aura-t-on versé quelques gouttes d’ean, et fai{ passer quelquefois le
cylindre & couleur, que tout ce-qui aura été frotté de gomme paraitra
blanc dans I'impression., Cette propriété de la gomme m’a fourni
Fidée de-m’en servir a préparer une couleur avec laquelle on pourrait
dessier & volonté sur la pierre lighographique, de maniére qu'au moyen
de cette prepamuon, le dessin ou I'écriture paraitraient blancs dans
Pimpression. 1l faut s’y prendre de la maniére suivante :

On méle dans quelques gouttes de gomme arabique, gue 'on fait dis-
soudre dans Peau, i peu prés la méme quantité de noir de fumée,
eton délaye bien le teut ensemble; plus la gomme est épaisse, et plus
le noir de famée sc li¢ ayec ‘elle. On farme, au moyen de ce mé-
langeé, une encre qui ressemble assez a Dencre de la Chine ordinaire,
et que l'on peut conserver en la laissant bien ségher. On la délaye
dans une tasse an moyen de quelques gouttes d’eaun ; emsuite 'on écrit
ou Fon dessine avec cette composilion sur une pierre bien nette. De
peur qu’elle ne s’étende trop, on commence par enduire la prerre
d’une faible solution d’eau-forte, a laquelle on méle du gullus pilé bien
fin; et on Pegsuie bien emmite. On dessine éncore plus délicatement
dessus la pierre quand on commence per la frotter quelques jours aupa-
ravant d’huile de térébenthine, quol essuje sur-le-champ; mais alars
il est bon de méler dans Peau oh Pon fait dissoudre l'encre de la
Chine, une partie d'acide phosphorique, afin de préparer ptus stirement
les endroits dessinés. Quand le dessin est sec, on mnoircit toute la
pierre de couleur d’impression; on doit prendre garde ¢l n’y ait de
Keau dessus, avant qu'elle ait pris partout la couleur noire ; aprés quoi

« OR en Verse un peu, et I’on continue 2 y passer 1é cylindre & cou-
leur , jusqu’s ce que Pon ypie que les lignes et les points dessings avec.
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Vemtre préparatoire s'impriment eniiérement cn blanc, et jusqu’a ce
qulils aient acquis la netteté nécessaire. On peut alors tirer des -
impressions de cette pierre, en s’y prenant comme pour les dessins a la
plume. Mais, afin de donner plus de solidité au dessin, et pour éviter
qu'avec le temps les plus petits intervalles ne viennent a se réunir dans
Pimpression, on pourra commencer par noircir la pierre avec une couleur
opposante au mordant, et quelques heures aprés, ou bien dés qu’elle
aura eu le temps de se serrer, elle sera plus en état de résister & Pac-
tion de I'eau-forte. On préparera les traits dans la profondeur au moyen
du mordant, puis on les enduira de gomme, de maniére a ce quils ne
puissent étre aussi aisément endommagés par Pimpression.

Cet exemple présente des lignes creuses préparées, et qui s'impriment
.en blanc, tandis que dans les deux paragraphes précédens, cest le
eontraire, je veux dire que les lignes creuses recoivent la couleur grasse
et donnent Pimpression en noir.

On peut néanmoins produire, par ce procédé, un effet contraire, et
de nouveau rendre blanche la pierre qui était noire, et noir.le dessin
qui était blanc. Une pierre dessinée avec de Pencre préparatoire , aprés
avoir requ un fond de eoudeur d mordant et yne préparation d’acide,

. offre presque le méme résultat que si on awsit gravé a Peau- forte

.sur un fond ‘de merdant. On n’a donc besoin que d’emplir les traits
creusés par le mordant d'encre chimique, au lieu de les enduire de
gomme; ils perdront alors volontiers la couleur. I n’y a plus qu'a faire
attention que la pierre n’étant pas apprétée sur sa surface, comme dans
Pautre méthode, elle prendra par conséquent la couleur partout. Mais
il n’est pas difficile de nettoyer sa superficie, et de la préparer parfai-
tement, surtout quand elle est bien polie. Pour cela, on la frotte do
couleur et on Pessuie le mieux possible, sans enlever cependant celle
qui so trouve dans les creux. Afin de Pessuyer plus facilement, on peut

.
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y méler du suif et du noir de Francfort; on trempe alors le chiffon dvee
lequel on a étendu la-couleur sur la pierre, dans une mixtion d’environ
yingt parties d’eau, deux parties de gomme et une partie d’eau-forte
( ou plutét d’acide phosphorique ), que Pon a soin de composer aupara-
vant, et I'on essuie ensuite la pierre en passant le chiffon par-dessas: 11
ne faut pourtant pas se servir d’un chiffon trop sale et trop plein de
couleur ; bien quiil ne doive-pas non plus étre trop propre, mais étre
un peu impreigné de- couleur d’impression. La raison en est qu’il
faut éviter, pendant cetle opération, d’essuyer trop fostement et d'at-
taquer avec I'eau-forte les lignes fines du dessin. Gela fait, Fon essaye
d’enlever la couleur avec le doigt. Si on ne le peut, on renouvelle
le frottement avec acide, jusqu’a ce que, par ce moyen, I'on par-
vienne aisément 3 nettoyer entiérement la pierre et & lui dter sa teinte

foncée ; on peut encore essuyer: avec la main mouillée ou avec-un

morceau de cuir, ou enfin avec un morceau de taffgtas également
mouillé. On la noircit ensuite avec une couleur plus ferme, bu ce qui
vaut mieus , une couleur i mordant. On D'essuie bien sur la surface, et
Pon verse ensuite dessus de eau-forte trés-faible. Quand on s'est servi
d’acide phosphorique, on en arrose une couple de fois la pierre; de
cette maniére on la pripare si bien, qion.peut sisément la noircir
et Pessuyer pendant 'impression. .- .
Si ‘cependant cette préparation donnée aprés oorup paraissait trop pé-
nible, parce qu’elle suppgse toujours une certaine pratique,, on pourrait
la préparer également d’avance comme dans la gravure a 'eauforte. Ifau-
drait seulemgnt la bien nettoyer de tout ce qui resterait de gomme; alors
on la laisserait sécher ; et, pour surcroft de précaution, on la frotterait
d’huile de térébenthine. Lorsquele dessin est prét, et toutela planche bien
noircie de couleur & mordant, on la laisse reposer quelques heures avant
de verser Peau dessus. L'on n'appuie pas aussi fortement pour rendre
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le dessin blanc au moyen du cylindre, mais on- le passe dessus trés-
doucement; par ce moyen, lacouleur au mordant reste tellement
attachde a sa surface, quoiqu'elle soit préparée, qu'on ne peut
Penlever qu’en la frottant assez fort avec de 'eau gommée et de Phuile
‘de térébenthine, et en I’enduisanténsuite de couleur ferme! - Au resté,
le dessin fait de pette maniére, une fois devenu blanc, doit étre consi-
déré comme s'il avait été fait avec le méme moyen que la gravure
a Peau-forte. On doit traiter ensuite la pierre comme pour la préparer
an mordant, la couvrir, la noircir, et en tirer' des exemplairés, comme
on I'a indiqué. : '

En général, la méthode de dessiner avec l’encm préparatoire , et
d’inciser ensuite le dessin dans la pierre comme on vient de le décrire,
est trés-utile pour beaucoup d’objets d’arts. Il ne faut pas'croire que
Pon puisse parvenir plus aisément a son but en gravant tout d’un coup
a la pointe, sur une pierre enduite de fond 4 mordant, 'tous les objets
quon veut préparer dans leurs cavitds au moyen de'latide. Voici
quelle en est la différence : e

On peut bien, au moyen de la pointe, dessiner facilement les traits
et les points les moins forts sur un fond de corrosif;; mais les plus larges
et les mieux marqués présentent bien plus de difficultés; les points trés-
forts surtout no peuvent se dessiner que lentement et avec une grande
attention, sendis quiils sont ‘aisés a former avec la plume. En employant
cette maniére, on réunit les deux avantages, et l'on ne dessine 2 la pluthe .
que ce qui est le plus facile & produiré par cette méthode. - ' !

On trace donc d’abord tout le dessia sur la pierre blanche dvec dd
Pencre de la Chine, excepté les traits les plus fins; mais ensﬁite,"qﬁahd
on les a enduits de conleur & mordant, et blanchis, on achéve avec
la pointe les traits les plus fins et les parties les phis délicates; ou
on les réserve pour la pointe siche, ‘avec laquelle on les incise
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d'aprés la méthode d¢crite daus le premier paragraphe de la mamére
greuse, - .

Pour donmer un fond et noircir la pierre, au heu d’une couleur &
mordant, on peut se servir, quand on veut avoir un fond plus ferme,
et éviter dans le dessin suivant d’endommager les lignes les plus délides,
on peut se servir, dis-je, d'un fond ordinaire de cire , de mastic, d’as~
phalte et de %:oloPhane, que Yan délaye dans ’huile de térébenthine,
en y mélant du noir de fumge. On doit, au moyen du cylindre,
lfétendré, d’une maniére uniforme comme la couleur d’impressione

Voila tout ce que javaisa dire sur cette maniére, dont on reconnaitra
par la suite les avantages dans la pratique. Elle a la plus grande ressem-
blance avec cglle de Paquatinta par. injection, que je vais décrire.

On sau:,que, pour Laguatinta, les gravaurs.en taille~-douce doment a
1a planche en, cnivre,un fond de mordant qui, . la vérité, résiste 3
‘Peau-forte, mais qui, cependant, forme sur Ja. planche une multitude
de petitp’ points imperceptibles .qui prodnisent une teinte: générale. Ce
procédé peut également agir gur la pxcrrc mais il produit des effets
différens, -

Le fond de mordapt qu'on emplbw & cet effet, consiste principale-
ment en colophane pilée bien.fine, que Fon répand d’'upe maniére uni-
forme et. comme une, poussiére bien fine, sur toute la planche, et qui
se dlssout en peut@s bqules aprés qu'op a tenn Ja planclne sur.du charbon
allumé. - S b ,

Cette méthode de gravure.en tailledouce n’est pas trﬂwpphcable ila
Lithographie, parce que la pierre ne supporte pas facilement la chaleur
nécesspire pour fire fondre la colophane ; mais on peut néanmioins
atteindre le méme but d’une autre maniére, et lui donner nn fond de
mordant qui produise des petits points également éloignés les uns des
autres, en pen_netta‘gpg a ,l’equ-ffo_rte de pénétrer pu trayers pour agur suf
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la pierre. Jai déj4 déerit, dans la méthode au crayon, en parlant de
la maniére de donner une préparaﬁon rude A la pierre, le moyen de
praduire cet effet en tamponnant la planche avec une balle de laine
enduite de suif et de noir de fumée. Je me contenterai done d'indiquer
ici ]a maniére de donner i la pierre un fond d’aquatinta, en I'injectant
avec dePencre préparatoire : ce procédé est bien meilleur pounles orabires
trés-fortes et trés-obscures, que le fond de suif qui ne'sapporte pas ui
mordant aussi fort. :

On commence par inciser sur la pierre los contonrs ‘dudessin aun
moyen de traits fort déliés,, ou -bien .on les grave i Peau-forte. L'on
continue a frotter la pierre de conleur noire d’imprimerie, qu'on essuie
bien ensuite, et qu’on lave avec une grande quantité d’ean, pour en Ster
tout ce qui pourrait encore y rester de gomme. Aussitibt qu’elle est séche,
on trempe une petite brosse dans Femere préparatoire; eti Fon injecte
toute la pierre dé petits points , en' s’y premant comme. om-Fa dderit
dans la méthode d'injection a Pezicre chirhique. Quand les. petits points
sont secs, on partage ceux qui sdnt trop forts avec uie aiguille, et I'on
dessine & la plume les endroits o ils ne sont pas assez serrés. On dohne
alors i la pierre, au moyen dureulean, un fond de solution de: mordant.
La coulenr. ne doit avoir d’épaidseur qi’autant quil en.faut pour lisser
paraitre an travers les contours du dbssin, et on fait reparaftre tous
les injectés en:passant dessus le roulea et en Jes iumectant ; apres
quoi on couvre le dessin aux endroits phus clairs, on les appréte avecle
mordant, et cela successivement (commse nous Favons décrit dans la
gravure 3 Peanforte ), jusqu’a ce qu'on ait obtenu toutes les nuances:
d’ombres, et que Fon ait achevé de préparer avec le mordant. On é’y
prend ensuite absolument de la maniére que j’ai décrite dans le para-
graphe qui traite de la gravure a Ueau-forte, tant pour moircir que pour
ispriger.- . S
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§- 4. Agpatinta d la Maniére des Graveurs en taille-douce, et avec
-, un ford de mordant. o

" Nous avoms!dit, dans le paragraphe précédent, que le fond d’aquma-
tinta dont se servent les gravewrs en taille-douce n’était pas trés-appli-
cable & la;piesne, par rapport & la.chaleur. En supposant .cependant qua
Pon posside parfaitement la maniére de se, servirde Pespéce de poussiére
quon emploie pour donner un fond a la planche én cuivre, et qu’on ait
acquis la pratique nécessaire, ‘on.commence par poudrer la pierre avec de
Ia résine pilée bien fine, et entretenir dessous une flamme d’esprit-de-vin
pour faire fondre le fond , en 8’y prenant pour le reste comme nous
Yavons déja dit. Il vaut encore mieux employer le fond d’aquatinta des
grdveurs entaille-douce, dans lequel on fait-dissoudre la résine dans de
Pesprit-de-vin trés-rectifié, et on le verse promptemént sur toute la
surface.de dn pierne, en sonflignt ensuite légérement, dessus. Lies parties
résineused’) en'se: séphrant de Lesprit-de-vin, produisent aussitét de
petites bulles, et forment ainsi le fond d’aquatinta nécessaire,

Au reste, ces deux maniéres sant plus propres aux objets males qu’a
ceux qui exigent plus de délicatesse ; car, pour eeux-i, il vaut beaucoup
mieux employer un/fond de mordant délayé dans Phuile de térébenthine,
ou simplement une coulleur mordanté, ou hien encore un fond d’aqua-
tinta composé de-suif, que:lbn communique & la pierre dfuneganiére
uniforme, en se bervanti &'cet éffet ‘d’'une balle de laine. Cest aussi la
le moyen de.produire un.affeb qui appeoche beaucoup plus d'un dessin
3 Pencre de la Chine trés-présieux. Mais comme ocette méthode
convient mieux pdur les partjes claires du dessin que pour celles qui
sont trés-foncées, parce qu'elle ne soutibnt seulement une forte et
lente action du corrosif; qulautant qu'on lui a donné la juste pro-
portion d’épaisseur nécessaire pour que Peau-forte ne pénétre qliaut;uit

~




( 233 ) |

quil le faut, et qu'oh ne peut pourtant pas empécher que les ombres’
les plus déliées ne perdent un peu de leur finesse. 1l est &' propos’
d'user de précaution, en injectant toute la pierre aux endroits ciui
doivent conserver une touche plus foncée que la demi-teinte. Cela se
fait aprés que Pon a gravé a Peau-forte et imprimé les premiers tons,
et au moyen des petits points queon produit. Cette manidee demande’
une préparation telle, qu'elle pyisse supporter, sans danger d'étre al-
térée, Paction la plus forte du mordant.

§. 5. Aquatinta au moyen d’un fond de crayon.

Cette maniére tient, & proprement parler, un milieu entre cclle de

Paguatinta, et de la grattee. ' . ‘
_Elle offre Pavantage dé pouvoir composer et achever des dessins avec
la plus grande promptitude, de la maniére suivante : '

On 'prend une pierre préparée pour le dessin au crayon, on Penduit
d’un fond noir ou rouge gommé, d’aprés la méthode indiquée dans la
maniére & inciser , sans préparation préalable du mordant, laquelle, &
la vérité, ne serait pas nuisible , mais seulement inutile. Alors on dessine
dessus tous les contours avec la pointe, sans cependant les marquer
trop, parce qu'ils ne doivent s#rvir qu’a indiquer le dessin. On donne
au contraire, aux traits qui ne doivent pas se perdre ensuite dans le
ton d’aquatinta et dans I'impression, le degré de force que requiert le
plus ou mbins de couleur qu'ils recoivent.

On frotte la pierre de couleur, et on la nettoie avec de Peau, préci-
sément comnie nous liavoqs dit dans la maniére d incision. '

Quand ensuite elle aura été bien mettoyée, et quelle sera bien
séche, tous les traits dessinés paraitront noirs dans les cavités, ettlz;
pierre, au contraire, sera blanche. On considére alors attentivement sa

%0



(234)

composition, que Pon partage dans sa pensée en huit sections prin-
cipales des gradations qui s’y rencontrent , d’ombres, demi-teintes et
clairs ; on forme quatre divisions depuis les clairs jusqu’aux demi-teintes,
et quatre depuis les. ombres légéres jusqu’aux plus foncées. On dessine
avec le crayon chimique par-dessus tout ce qui appartient aux quatre
gradations les plus foncées; ct. on donne de cette maniére le degré de
force & peu prés nécessaire pour produire une demi-teinte. Le but de
ce travail est d’amasser de la sorte dans ces places, au mpyen du crayon,
une quantité de points également éloignés les uns des autres, et qui
puissent résister a 'action du mordant comme dans le fond d’aquatinta,
en sorteque Peauforte puisse pénétrer au travers, et former dansla pierre
un grain plus gros que celui qu'elle a obtenu en recevant le premier
poli. Quand le tout est ainsi recouvert, on finit par couvrir aussi d’encre
ehimique les quatre divisions les plus légéres. Les jours les plus claiys,
et tout ce qui doit demeurer entiéremert blanc,, tel que le bord blanc
qui se trouve en-dehors du dessin, restent blancs sur la pierre, et ne se
couyrent ni de crayon ni d’encre. |

Quand la pierre est ainsi préparée,-on commence par lui donner le
- mordant ; aprés qu'elle Fa recu, on verse de Teau-dessus et on la
laisse sécher. On couvre alors d’encre chimique les. places qui sont les
moins foncées dans les quatre divisions gui sont le plus colorées. Quand
les endroits recouverts sont secs, on verse l’eau-forte sur la pierre
aprés quoi on verse par-dessus de Beau pure, et on, la lmsse sécher ; on
couvre comme auparavant les nuances qul .smvent 1mm3d|atement -apres,
sulvant leur degré de force. Alors on trempe dans Lean de gomme un
pmceau bien net, el; Yon en frotte tout ce gm doit rester blaﬁc

En versant un peu d’hmle de tér ebenthme sur la pierrq, on dxs—
s?udra le, crayon, Pencre olnquue, et on l'essulera, de celte ma-

mére on pourra la noircir duno coufeur molle dnmpressnon et la
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nettoyer avec un chiffon de laine. Le dessin paraitra comme cou-
vert d'un voile noir, parce que les ombres les plus légéres et les
demi-teintes ne sont pas encore terminées. On prend alors un ehiffon
imbibé d’eau gommée et d'un peu d’acide phosphorique, et, tandis que
Pon gratte les lumiéres dans la gradation nécessaire, en se servant pour:
cet usage d’un grattoir bien fin, ou qu’on les polit avec un p’.’aﬁt morceau
dardoise trés-fine (dont on se sert pour écrire sur la méme matiére ),
on essuie en méme t;.mps, a diverses reprises, le dessin avec ce chiffon
mouillé; de cefte maniére on peut aisément voir ce que Pon a fait, et
Pon achéve ainsi son ouvrage. En s’y prenant de la sorte, on produit

les teintes les plus fines, avec autant de nuances et presque aussi imper-

. ceptibles que celles d'un dessin lavé 4 Pencre de la Chine.

Ce procédé est trés-expéditif, et les tons les plus vigoureux obtiennent
un degré extraordinaire de force , pour peu qu'on leur ait*donné un
mordant qui ait pénétré assez avant. Il est bon que le chiffon dont on
se sert pour essuyer ait copservé un peu de couleur. Si le mordant a
donné trop de force dans quelques [;arti&s, on peut également les rendre
plus claires en les grattant ou en les polissant.

L’impression de cette espéce d’aquatinta, comme celle de toutes les
autres, se fait avec de la couleur molle et claire, que I'on peut essuyer
aisément. Le papier doit aussi étre plus fortement mouillé dans cette
méthode que dans les autres. 11 est clair qu’elle nécessite une tension

assez considérable de la presse, et par conséquent de fortes pierres.

§. 6. Des Dessins au crayon d formes creuses, et calques.

La difficulté de tirer d’un dessin au crayon des exemplaires qui ne
different en rien du premier original dessiné sur la pierre, w’a donné
lidée d’essayer s'il ne serait pas possible de se servir de la maniére

L 4

L 4
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. pointillée quiemploient, comme on sait , les graveurs en taille-douce, et
de Pappliquer & la pierre lithograpbique. Un dessin an crayon gravé en
creux, ¢tant susceptible de plus de vigueur aux endroits colorés, et de
plus de finesse aux endroits clairs, il en doit résulter qu'il est plus-
aisé A co;l'ig:r et moins sujet a se gater. .

J’ai pensé aussitét, que, si je parvenais, de celte maniére, a obtenir
un degré de perfection, j'aurais fait de grands progrés dans I'impression
en couleur. Clest aihsi que j’ai imaginé les deux maniéres suivantes,
qui ont beaucoup de rapport entre elles, et qui, vraisemblablement ,
pear la suite, fixeront d’'une maniére particuli¢re I'attention des artistes.
" On prend une pierre préparée pour le dessin au crayon, et on lui
donne un nouvel apprét avec 'eau-forle et la gomme. On la nettoie
avec de Peau; et, quand elle est séche, on Penduit d’un fond de
mordant ; comme on I'a décrit dans la maniére de graver & Peau-forte.
1l faut cependant lui donner un fond aussi mince et aussi upi ql;e pos-
sible, afin de pouvoir aisément dessirier dessus, et qu'il soutienne suf-
fisamment Paction du mordant.

Quand la pierre est froae, et quand les comtours du dessin sont tracés
au travers du calque, on.prend un grattoir du meilleur acier, I'on
gratte toutes les parties, en observant les preportions nécessaires de
Iumiére ot d'ombre. Le grattoir ne touche da bord que les points les
.plus saillans de la surface rudement polie, et ce n’est qu'en continuant
a appuyer plus fort, qu'on forme les points les plus marqués, de la
maniére que le fait le crayon chimique; avec la seule différence que
les points formés sue la pierre noire persissent blancs en opposition
avec elle. Quand on a ainsi achevé la planche, on la grave a Pean-
forte graduellement, de la facon indiquée dans la gravure & Peau- .

forte, et on fmit par la mettoyer et .en tirer des exemplaires dela
méme manidre.
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Si Pon prépare la planche un peu plus fort dans tous les tons au
moyen du mordant, on peut, quand une fois on l'a frottée de
couleur, la polir doucement avec une pierre ponce bien fine, et
encore mieux , avec une ardoise noire et de Pean gommée, afin de Punir
entiérement et de détruire toute la rudesse qui pourrait provenir de
la premiére préparation. On rend plus légers les endroits devenus trop
obscurs, ‘on les polissant doucement, et on répare de la sorte ceux qui
sont trop légers en les travaillant avec une poixite séche.

Les dessins composés de celte maniére acquiérent plus de finesse et
plus de force que les dessins ordinaires au crayon, auxquels, du reste,
ils ressemblent beancoup. Il serait a désirer que 'on pit réunir en méme
temps le grand avantage des derniers, et travailler comme dans ceux-ci
le noir sur le blanc, parce que 'inverse enchatne la Liberté de artiste.

Parmi les essais que jai faits dans ce genre , les deux suivans sont
ceux qui ont répondu le mieux & mes désirs:

Dans le premier, la pierre avait été polie grossiérement, on avait versé
dessus de Iean-forte et du gullus, aprés quoi on lavait nettoyée avec
de l'eau, et fait sécher. Je dessinai dessus avet un crayon noir com-
posé d’haile de vitriol, de tartre et de noir de fumée, et j’opérai pour
le reste de la maniére indiquée dans Particle de T'encre préparatoire.

Je n'ai pas encore pu donner assez de temps & cet essai pour inventer
wn crayon préparatoire trés-ferme, sans qu'il perdit quelque chose de
_sa force; néanmoins , le mélange de vitriol, de tartre et de noir de
fumée, suffit pour en composer un, dont on puisse se servn‘.bout
de quelques jours. On a en outre F'avantage qu’on peut en enduire une
estompe composée de papier roulé ensemble, et que par ce moyen 'on
peut estomper. sur la pierre les ombres les plus déliées.

Dans le second , jai apprété d'une partie de cire, de deux parties
de suif et dune partie de savon, une encre chimique sans couleur, je
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Pai délayée dans l'eau, et j’en ai donné une couche a la pierre grossié-
rement polie et préparée avec de l'acide phosphorique, de la gomme &t
du gullus, et ensuite l'avoir lavée et nettoyée avec de Peau. Cett;
couche trés-mince était cependaiit assez forte pour soutemr Paction
du mordant. Aussitt qulelle était séche, je dessinais dessus avec un
crayon noir composé de tartre, de gomme et d'un peu de sucre,
avec la quantité nécessaire de noir de fumée; je me servais aussi & cet
effet du crayon noir commun de Paris, ou d’un crayon fin anglais. On
gravait ensuite le dessin a Peau-forte , puis on Tarrosait d’eau d’alun,
aprts quoi on Je faisait sécher. Lorsquil était sec, on I'enduisait de
couleur grasse, puis on nettoyait la pierre avec de huile de térében~
thine et de 'eau gommée. Pour obtenir une superficie tout-i-fait unie,
on commenge par polir délicatement la pierre ; mais dans ce cas, il
faut que le dessin soit gravé beaucoup plus fortegnent; parce qu'autre-
ment on Penleverait en frottant. On doit généralement faire attention,
en préparant ces genres de dessins, quil faut que V'eau-forte corrode
Pélévation des points avant de pouvoir creuser la pierre.

L’heureuse réussite des essais: précédens m’a conduit a I'application
de la maniére pointillée a la pierre. | .

On parvient, en suivant exactement la maniére indiquée ci-aprés, a
imiter, jusqu’a faire illusion, les dessins au crayon et i I'encre de la
Chine, et a réunir lalégéreté du dessin 4 la grande facilité de I'im
sion, en sorte que cette méthode appartient verltablemeut aux geurep

nm.swn les plus parfaits, '

Le procédé en est tel qu'il suit : : T

Qn commence, avant tout, par dessiner les contours sur du papier
velln, aussi mince et aussi uni qu’on peut se le procurer’; plus le papier
est mince, sans inégalités ni ordures, meilleur il cst; on prépare alors

pne pierre trés-bien polie avec I'cau-forte et la gomme, ou ce qui
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vaut encore mieux, avec de Facide phosphorique, du gullus et de Ia
gomme; on la nettoie avec de I'eau et on la fait sécher. -

On Penduit d’'une couche trés-mince de suif, on I'étend, on la roule
avec une balle de cuir bien propre, ou simplement avec la main,
d’'une maniére uniforme. Tout consiste en ce que l¢ suif forme
sur la surface de la pierre une counche trésmince et trés-égale. On noircit
la pierre a la fumée d’'une bougie ou d’une chandelle ; la solidité du fond
dépend de cette fumigation, car un fond de suif ou de vernis i Ihuile,
qui doit étre trés-mince, ne pourrait soutenir, sans cela, Paction du
mordant il pénétrerait au travers et attaquerait la pierre.

La picrre étant ainsi préparée pour le dessin, on ne doit pas toucher
davantage sa superficie. On y colle ensuite par les coins, et solidement,
le papier vélin mince sur léquel on a dessiné les contours, sans cependant
le déranger, mais en prenant toutes les précautions possibles pour ne pas
endommager le fond par le moindre frottement.

Ce dessin lui-méme se fait avec du crayon de Paris ou du crayon
d’Espagne tendre, ou avec du crayon anglais, ou enfin avec un petit
morceau de plomb. Cela fait, on pose auprés de la pierre deux petits
morceaux de bois qui doivent étre un peu plus haut qu elle, et une
régle large et solide dessus, afin de pouvoir dessmer sur le papler
sans le toucher avec la main, Tous les traits que Pon repasse avec la
pointe sur le papier s'impriment derriére sur la pierre, et enlévent, i la

place de ces mémes traits, le fond qui les couvre, en sorte que P'eau-

forte peut agir. Quand le dessin est achevé, on grave la pierre de la

maniére mdlquée dans la gravure & Peau-forte, on la ‘couvre et on
Pimprime 4 la maniére accoutumée.

Quand on aura acquis, par Fhabitude, le véritable mode de prépa- -
ration, on sera étonné du degré de perfection et de délicatesse ap-
prochant de la miniature, auquel on peut atteindre, et en méme temps

-
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de 1a vigueur qu'on peut obtenir par ce moyen dans les ombres les plus
foncées, dont sont susceptibles les dessins composés de cette maniére,
en leur donnant avec Peau-forte la préparation nécessaire.
En outre, ‘cette dermiére méthode au crayon et avec des formes
ereuses ,- peut s’ai)p]iquer i celle qui ressembl® i la gravure en taille~

douce.

§. 7. Dessin lavé d la couleur mordante.

Cette maniére sert principalement a retoucher les dessins gravés a
Peau-forte,, quand ils sont achevés, et A corrige;r et perfectionner les
différentes sortes d’aquatmta

On trempe un petit pinceau dans du suc de citron, auquel on a melé
un peu de noir de fumée, et 'on s’en sert & dessiner sur une pierre
bien polie et bien préparée. Cet acide forme de petits points dans la
pierre, qui prennent la couleur ,quand on essuie le suc de citron dés
;Iu’il a produit §on effet, 1l faut ensuite sécher la place, et la frotter de
couleur grasse,

On peut passer deux fois sur le méme endroit avec le pinceau, afin
de produire des ombres plus épaisses. Pour les ombres plus délicates,
on peut essuyer plutét le mordant, ou le rendre plus clair avec de
Peau.

Je ne doute pas qu'un chimiste ne puisse inventer une composition
de mordant pour s’en servir en guise d’encre de la Chine ; alors on
pourrait laver un dessin sur la pierre avec le pinceau, comme on le
fait sur le papier, ce qui serait, pour l'art lithographique, d’un avantage
incalculable,
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CHAPITRE I1IL

MANIERE MIXTE.

UNE des propriétés de la Lithographie est de réunir ensemble les
deux espéces d'impressions, en relief et en tailledouce, ce qui, jusqu’a
présent, n’aveit eu lien dans aucun genre d’impression; €’est ce qui
produit beaucoup de mélanges des deux maniéres principales, en sorte-
que leur description détaillée suffirait pour remplir un volume entier.
Mais comme je suppose que les artistes auront saisi 'essence de ce nouvel
art, au moyen de ce que nous venons d’expliquer, je pense aussi que
leurs propres réflexions suffiront en grande partie pour leur indiquer les
maniéres qu'ils pourront méler le plus avantageusement ensemble, pour
parvenir aux différens buts qu'ils se proposeront. Je me bornerai donc
4 déerire quelques-unes des espéces principales, afin de donner quelques
idées fondamentales sur la maniére d’y procéder.

§- 1°*. Dessin d la plume mélé avec la Gravure d@ la pointe.

On peut s'en servir de deux maniéres, en achevant d’abord le dessin
& la plume, et en couvrant la pierre dun fond de gomme rouge,
aprés lui avoir donné en premier un mordant ( d’aprés Pinstruction
du §. 1. de la méthode @ formes creuses, et en gravant les traits les
plus fins du dessin avec la pointe). Quant & Pimpression, le procédé est
absolument semblable & celui du dessin a la plnme. La seconde maniére
et de commencer au contraire par graver ou inciser le dessin; aprés
que la pierre a recu une couleur 4 mordant, et quon a nettoyée
et fait sécher, on dessine le reste a la plume avec de I’encre chimique.
AussitGt que le dessin est suffisamment sec, on le prépare un peu avec

3
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un acide. Le reste du procédé est semblable a celui du dessin ordi-
naire a la plume.

On a Pavantage, dans ces deux procédés, de pouvoir dessiner ala
plume ce qui est le plus analogue a cette sorte de dessin, et i la pointe,
ce qui s’exécute le mieux. de cetbe maniére.

Le dernier est applicable surtout a des éoritures tres-bellu et trés-
légpres, telles, par exemple , que les titres d’an livre, oi Pon trace
d’abord les traits les plus fins, ow les déliés avec la pointe, et oii on
exécute les plus forts ou les plens a la plume, ce.qui facilite le travail.

Ox peut aussi couvrir dun fond # mordant le dessin 3 la plame,
puis dessiner ce que Pon veut & la pointe, et le préparer dans ses
cavités avec Pesm-forte ; mais en nettoyant la pierre, on a besoin de
be:uconpdhlresseponrmpudﬁqeroeqiﬁestﬁitblaphxme; de
sorte que je ne conseillera: pas d’employer cette méthode.

§. 3. Dessin en taille-douce avec un ton en relief.

Cette maniére qui consiste également das un mélangs de gravure
en relief et en taille-douce, a déja été décrite amplement dans la gravure
i Peau-forte , page a13..

§. 3. Fmpression en taille-douce et en: relief avec plasieurs pierres.

On & vu par ce que nous venons de dire, que Pon pouvait imprimer
en relief et en taille-douce sur ka méme pierre. Ces procédés sont tres-.
avantageax lorsqu’on partage les différemtes manicres sur plusieuts
pierres, et quion les réunit en les inprimant sur h méme-fouilje. Clest
ainsi; par exemple, qu'on peut. imprimer sur une gravare i Feau-farle
un ou plusieurs tons em relicf en' eowployant difiéueistes picsres, ef que
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Pon peut donner i un dessin en relief, i la plume ou au crayon, un ton

d’aguatinta au moyen de l’unpmsnon d’une pmnegnvee en taille:douce
dans le méme geare.

§. 4. Changer le relief en taille-douce et réciproguement.

' Cette maniére, trés-applicable dans plusieurs cas, est pour ainsi dire
la pierre de touche de Fadresse d’un ‘bon Lithographe, parce quelle est
une des plus difficiles, et suppose .la connaissance exacte et la pmﬁque
de tous les avantages de h mamipulation. Je erois pouvoir purvemr
aisément a la faire comprendre, en citant plusieurs exemples.

I*. EXEMPLE.:

Graver d@ Peau-forte, et creuser un Dessin transportd.

On prépare uwe pierre bien polie avec de P'avide phosphorique ot de
la gomme, puis oun k nettoic bien avec de Fean, ensuite on ki fait
sécher. Alors, per le moyen du' transport on imprime dessus un’dessin
fait a lencre molle owau orayon, ou une impression fraiche, ou enfin
une:impression en taille-douce également fraiche. ' ’

On laisse reposer la pierre pendant quelques heures, ofin que
couleur grasse s’y attache bien, et ne puisse en étre enlevée aisément.
On Yenduit ensuite d'une eau gommée bien nette, et on lui donne,
avec un petit chiffon trempé dams une couleur 4 mordant, la couleur
nécessaire pour que le dessia puisse soutenir une légére préparation
d’acide. Cette préparation a lieu avec de I'eauforteaffaiblie, 4 laquelle on
peut encore méler un pen dalun pilé. On ne lui donne que la force
_ suffisante pour enlever Pextréme superficie de la pierre préparde avec
.de lacide de phosphore’, dans tous les endroits qui ne sont pas.bien’
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impreignés de couleur grasse. On verse de P'eau claire sur toute la pierre,
et on P'arrose ensuite d’une forte eau de savon quon laisse sécher dessus.
Enfin ; on nettoie le savon au moyen d’buile de térébenthine, et on
noircit la pierre avec une couleur & mordant, en sorte qu'elle prend
partout la couleur, et devient toute noire. En la frottant doucement
avec un chiffon trempé dans l'eau gommée et dans un faible acide
phosphorique, toutle dessin paraitra blanc, comme si on Vavait fait avec
de Pencre préperateire. En frottant ensuite la pierre de couleur a4 mor-
dant, et 8’y prenant de la maniére indiquée  Particle de encre prépe-
ratoire , le. dessin, qui d’abord était en relief, se trouvera creusé dans
la pierre. °

Cette maniére est susceptible d’une trés-grande perfection, et peut
produire de véritables chefs-d’ceavres , surtout lorsqu’on Pemploie avec
la connaissance nécessaire pour imprimer au moyen du transport, les
dessins faits sur le papier avec Pencre chimique ou le crayon. Quant
ai moyen du burin, on achéve de perfoctionper le dessin ainsi gravé
* sur la pierre et creusé par Peauforte; on peut avant, comme pendant le
procédé, rendre aisément plus fins les'traits ou les points trop gros, et
plus forts ceux qui sont trop fins. Ce travail suppose beaucoup d’ex-
périence dans art de la Lithographie, et d'intelligence dans celui qui
Dexerce, laquelle peut suppléer aisément & tout ce que j’ai pu omettre
dans ce détail. . .

1r: EXEMPLE

Changer les Dessins en relief, faits & Pencre grasse chimigque ou

au crayon, en les creusant par Iacide.

On'grave et on prépare la pierre bien nette avec de Pacide phospho-
‘rique ef de la gomme. On dessine ensuite avec de I'encre ou du crayon,
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et 'on met le mordant. Pour tout le raste du procédé, comme daxs le
premier exemple. ' ' '

I1* EXEMPLE.
Changer, parle mordant, en creux tout Dessin en relicf.

Dans les exemples précédens, on prépare la pierre avec l'acide phos-
phorique avant de transporter on dessiner dessus. Commme les endroits
auxquels se trouve la couleur grasse'ne sont pas attaqués par le faible
mordant d’alun et d’eau-forte, ‘ils conservent lear apprét phospho-
rique, que Pon ne détiuit pas aisément ea se servant de savon, tandis
que les endroits gravés a I'eau-forte prenment la couleur grasse anssi-
tét quils en recoivent I'impressiori. - Mais- dans les pierres lithogra-
phiques dessinées i Pordinaire, ol les traits gras'ne gony pas seylement
marqués sur la superficie, mais ont pénétré bien avani:dans'la pierre;,
le changement en devient plus difficile, néanmoins il réussit en- ems-
ployant le procédé suivant avec I'adresse nécessaire: . . . '

On lave la pierre avec lean: pure, et.on la frotts d'une. forte ean

‘de savon ou d'encrs chimique, puis.an Ia fait ‘'sécher. . On la nettoie
avec de l'huile de térébenthine, ‘et I'on enléve le savon qui était
dessus ; aprés quoi on la noircit avec. une gouleur & mordant. En-
suite, on trempe un chiffon de toile ‘dans I'eau gommée et dams
Pacide phosphorique, et Fon essaye 2 emjever la couleur des traits en
relief. Aprés avoir frotté toute la pierne, & plusieurs reprises et tréds+vapi-
dement, on essaye avec le doigt si le dessin ne veut pas devenir blanc,
ou si on doit continuer a frotter avec P'acide. 11 faut fiire attention,
dans ce procédé, de-ne pas endommager le fond en appuyant trop fort.
Lorsque le dessin ést devenu suffisamment blanc , on naircit la pierre de
couleur ferme , et 'on s’y prend de la maniére que je viens de décrire. -
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" QOn peut ainsi donner & due dessins ‘en relief -qui n'ont pas la fer-
meté que'on désirerait, toute la gradation de ton nécessaire pour les
améliorer, mais cela suppose beaucoup de pratique, sans quoi on pour-
rait giter sa pierre entidrement.

1V. EXEMPLE.
Changer un Dessm de taille-douce en Dessm en relzef, pour en

faczl:ter u unpresuon

Beaucoup de sortes écrits ot de desms sont plus aisés 2 composer
en tailledouce avec ka pointe, qu'en relief avac la plume. Souvent awssi
-on teouve plus aisément des compositeurs et des graveurs qui savent
-bien se servir de 1a pointe, qoe de ceux qui savent bien se servir de la
plume, parce;qoe généralemental est plus difficile Fapprendre a dessier
aettemat-et eokrechement avec la plume, que de se servar de la- pomte
pounia gravure's {'eau-forte.

Quand on veut néanmoins avoir un dessin en relief, parce qu'il est
splus-atisg 4 imphimer et qu'il démande moins de temps, et soutient mieux
Timpression; Ja méthode quelom va décrire sera trésavantageuse, d’autant
jplus, qu’elle est beaucoup plus stire et plus facile que les précédentes,
-avec lesquelles elle estprécxsémeut en opposition, parce qu'ici la taille-
donce doit se changer en relief.

On donne pour cela i la pierre une bonre coulenr & mordant, et
.on la prépare quelques heures apnés eomme pour les dessins 2 1a plume,

jusqu’a ce que les points et les trdits ressortent. -

On Inisse réposer la pierre aprés sa préparation, et on la fait sécher ‘
.pendaat’ quelques heures avant de l'enduire de ;gomme. On emploie
ensuite, pour limpression , le ménve ‘procédé que ‘dans les dessins ordi-

_naires 4 la plume, ' L
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Je crois avoir décrit toutes les maniéres de Lithographie, qui sont
le résultat de mes recherches assidues et de mes nombreux essais, et
les avoir présentées aux amateurs des arts avec toute la clarté et toute
Pexactitude possibles. Je ne joindrai dans le supplément que quelques
remarques utiles, qui, & la vérité, n’appartiennent pas exclusivement
a la Lithographie, mais qui lui sont inimement. liées, et pourront,
je I'espére , étre agréables aux amateurs de cet art.




f——————

SUPPLEMENT. .

)‘(
1

§. 1°". Impression avec la couleur d Veau et @& Phuile en méme

temps.

Quand une planche est colorée de couleur a I'huile , qu'elle soit tra-
vaillée en relief ou en taille-douce, on peut, ou Penduire dune couleur
a Peau uniforme, ou bien 'enluminer de diverses couleurs et I'm-
primer sur-le-champ. On prend pour ces couleurs deux parties de
gomme et une partie de sucre, auxquelles on peut ajouter toute couleur
en liqueur quelconque. La seule observation a faire dans enluminnre
de la planche, est de laisser bien sécher les couleurs avant d’imprimer,
parce qu’autrement Iimpression serait incorrecte et tachée.
© Mais si Pon ddsire que chaque couleur obtienne dans Penluminure
ses nuances particuliéres, et que ses dessins aient de la ressemblance
avec limpression en couleur des gravures anglaises ou frangaises, on
doit s’y prendre de la maniére suivante :

On grave toutes les nuances de chaque couleur assez profondément
sur la pierre, et cela de la maniére pointillée en taille-douce.

Par exemple, dans un des genres d'aguatinta quon vient de
décrire , aprés avoir gravé la pierre & Peau-forte, on Penduit
deau gommée, afin qu'elle ne prenne pas de couleur dans les
cavités ; alors on la nettoie avec de lbuile de térébenthine etc.,
on la prépare si elle ne Pest pﬁs. Oh I'enduit en entier d’un fond de
gomme rou'ge, et Pon grave ou Ponincise dessus fous les traits qui

doivent étre noirs dans l’impression. On la frotte ensuite de couleur,
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et on la nettoi¢ de maniére qu’elle devienne blanche partout , excepté
dans les traits incisés, Quand ensuite on la noircira, elle ne prendra
plus la couleur dimpression que dans ces cndroits; et les autrés
enfoncemens , tels que les’ différentés nuances des couleurs, resteront
blancs, parce quiils- sont préparés. En donnant alors 3 chaque endroit
la couleur & I'eau nécessaire, elle sera plus épaisse , et par comséquent
plus foncée dans ceux ‘ot il y aura de plus grands enfoncemens.

. . ’ . ‘ .
* — ] . . .

§- 2. Impression chimigue et Manigw en méme temps. ,

Quand un dessin & la plume est compesé de maniére que les traits
séparés sont trés-pressds, et quil ne 8’y trouve point de place blanche
dont le diamétre excéde la longueur d’'un demi-pouce, on peut ndircir
et impgimer un tel dessin, méme d’uné nraniére purement mécanique,
sans qu'il soitbesoin d’une autre préparation, en Fincisant seulement adssi
profondément que possible , sans courir le risque d’endommiager ni de
corroder les traits fins. On.y parvient dautant plus aisément, que on
w'a besoin, que d’upepekite planchette & couleur, pour donner aux
traits saillans, malgré la- petitesse de leur élévation, la couleur néces-
saire avec beaucoup dé mettetd; cette planchette que Pon nommc;
co}otiqte , doit ’appréter de ka mianiére-suivante: '
. On rabotte uné petite planchetté de bois tendre , de huit pouces de
long environ sur six powees de large, jusqu’a oe qu'elle n’ait qu'une
higne d’épaisseur. On colle’dessus un, morcean de drap fin ou de feutrg
presqulausst grand. On colle ensuite par-dessus une autre planchette
de la méme grandeur , de]’¢paissenr.d'in quare de pouce, et d’un bois
trés <o, que Lo polit parfaitsment en Ia rabottant exténeurement ,
ou :encore misax, en la. fmhanl: avee du sable fin sur e pierre
anie, '

3a
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On attache une poignée i la planchette; et quand tout est sec, on
polit alors sur une pierre trés-unie la palette 3 colorer avec du sable
fin et de I'huile.

Silon veut donner la couleur a la pierre dwainée et gravée en relief,
il faut noircir ou rougir la palette' d’une maniére uniforme, au moyen
d'une balle de cuir trempée dans la couleur d'impression. Alors, on
se sert de cet instrument pour toucher de la pointe avec la précaution
nécessaire.toute la surface, qu’'on a commence par nettoyer avec de lhuile
de térébenthine , et Ion tient la palette aussi horizontalement que
possible, jusqu’a ce que la couleur soit bien étendue partout.

Cette sorte d'impression n’a point d’avantage sur I'impression chi~
" mique, maigon peut la réunir & celle-ci, et imprimer avec trois couleurs
sur une méme planche.” - .

Je vais indiquer la maniére da s’y prendre:’

Si T'on veut composer un dessin avec de la couleur noire, bleune,
et rouge, et que l'on veuille donner toutes ces couleurs emsemble & la
méme piesre, il faut se servir Qune pierre préparée pour le dessin A 1a
plume, et avant tout, a préparer avec de P'acide phosphorique, de la
noix de Galle et de la gomme, puis la nettoyer ensuite avec de I'ean et
la faire sécher. On dessine alors tout ce qui doit étre rouge avec de
Pencre chimique, qui ne doit contenir qu'autant de savon qu'il est né-
cessaire d'en employer pour la dissdudre; et quand le dessin est sec,
on lui donne ure préparation d'eau-forte, pour Ini douner autant ds
rellef que possible. Aprés la préparation a Peauforie, on lui en donpe
e de gomme, on la nettoie avec de 'eau, et on la fait sécher.

On Penduit alors d'un fond de mordant que Pon dissout dans Ihuile
de térébenthine, ot Pon y dessine $ou} ce qui doit étre noir, entre et
par-dessus les traits gravés en relief; on donne.alors au. dessin qui se
trouve dans les cavités un.e~ assex forte préparation d’eau-forte, " puis
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on le nettoie avec de I'eau; on verse dessus dé I'eau d’alun, et on fe
fait sécher ensuite. Quand la pierre est bien séche, on la frotte de -

couleur d’impression et on la nettoie avec de Peau gommée et de 'huile
de térébenthine , au moyen d’un chiffon de laine.

Elle redeviehdra alors blanche partout, excepté dans les hgnes creuses
ou elle a pris la coulenr. Aprés Pavoir encore une fois nettoyée avec de
I'eau et Pavoir fait sécher , il faudra dessiner sur la planche tous les traits
qui doivent: étre bleus avec une encre chnmque qui contiendra beaucoup
dé savon. Ensuite, on les fait également bien sécher, et on nettoie la
pierre-avec de la gomme et de l'huile de térébenthine; de cette maniére
elle est propre a recevoir la couleur. Alors, pbur la colorier comme il
faut, on s’y prend de la maniére suivante :*on commence par essuyer
la couleur noire de la fagort indiquée dans la maniére d formes creuses.

La pierre resteta noire dans les places trés-enfoncées; mais dans celles

qu'on a dessinées les derniéres, et d'ui sont uniés, elle prendra une
teinte grise pour peu que la couleur se lhisse bien enlever, ce que 'on
facilite en sé servant de gomme, et surtout en la frottant avec un clnﬂ‘on
de laine.

Lé ton dé couleur qui esf resté sur les endroits unis dessinés avec
Pencre chimique. doit étre assez faible pour ne pas faire tort & la
couleur bleue. On passe ensuite sur la pierre, i plusieurs reprises
et doucement, un chiffon ‘trempé dams la couleur bleue, jusqu’a ce
que tout ce qui doit avoif cette teinte, ait bien pris la couleur;
puis on prend la palette que P'on a trempé dans la couleur rouge,
et Pon touche avec la pointe la pierre qui doit®avoir séché dans Pin-
tervalle. De cette maniére, les lignes qui se trouvent au-dessus de sa

surface prennent la couleur rouge, et on peut tirer une impression a
trois couleurs. :
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§.. 3. dpplication de la Pierre lithographique d.FImpression des

. toiles peintes, en raclant la couleur par une maniére &’ Impression

.pamculzére Lo T

- Depuis long-temps l’apphmtlon des planches ep cuwre'graVees -est en
usage dans Ii impression des toiles peiptes. Comme om ne peut se servir
de la couleur ordinaire 4 Thuile, et que les ¢ouleurs nécessaires & cette
prépamﬁioqlne,peuvﬁn.t se composer de la mémg, manigre, parce qu’on
les enleverait des cavilés de la planche encuivre en essnyant avec le
chiffon, on a imaginé uneantre méthqde pour donner les conleurs &
Peau, nécessaires & ces planches. A cet effet, on frotte tonte la planche
de couleur, et on tire dessus une espéce, de régle ,. qui enléye entiérement
'toutp la coulenr de.sa surface,, et ne-la‘laisse. que dans ses qamatds. - .
' Cette méthode d’enlever e -couleur- en .saglont, est encose -appli-
cable aux dessins creusés dans lg pierre; Al sagiti senlament :qas 13
pierre soit trésunie et bien pd'w., que la‘ comleur.quion emploie se
laisee bien enlever, ¢t enfin ; que lo.racloir en hais soit bien wni et
bien aigu. . o

Une forte-bouillie,. ou dg Ja. gemmga mékie avee wn:  mordant ()lel)que
l,gclgle,.vegétal de fer) est, facile.td “rpaler.; et rie 9'éérase pas dans.I'im~
pression sartout'quand on-luia donné;Pépsissenr nécessaive: -

. Un. morcean Iprge et trés-minge d'upe fenille;dacier: poli,. trés-uni eb
tres-egala son. tranchant., sur Jequel;il-refiose; smrfla pierre, sors [mé-
ferable pour cet ysage 9 vae régle en. bols-i oo

Jai inventé une maghine propre.a dofiner. i Ja gierre qu an cy:lndm
le dessin nécessaire. A Paide de cette machine, on:peut.achever en denx
jours, le dessin le plus. diffgile; jercompke en- donmer la denmptmm
amateurs, ainsi que de la presse a imbrimer les indiennes, dens-un petit
ouvrage que je compte publier & ce sujet, étant bie:x’ convaincu que la

e
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pierre lithographique est trés-applicable & cette branche d'industrie, et

qu'elle mérite la préférence sur le cuivre, tant pour la promptitude dans
Pexécution, que par son bon marché, surtout si Bon .ronplsce la pierva

naturelle par une plerre artificielle. - . : 1

§. 4. Impression coloriée en raclant.

Cette maniére. de donner la couleyr A la pierre en raclant , est<gy-
lement applicable a Iimpression du papier, tel que papier-indienne
tentures, etc, , ppisque toutes les maniéres d’impression e tailledonee,
au'mpyen de la pierre lithographique, s’exécutent;trés-bien qamd o
emplom la, couleur nécessaire. R

Une forte beuillie (¢ d¢ la' gomme ) mélée avec de Hamidon 7en
nature ou de la farine bien fine, & laquelle on ajoute la couleur néeoss
seire, forment une préparation trés-bonne pour: tous les gemres dim-

préssion., wls que ceux. des tentures, surtout loreque cette impression

se.fajt sur du papier sans colle et un pen mouilié.. Du fremage mon ou

. du lait noavellement: cofllé, quand ony méle du savor, .de'la potasse,

du vernis.a Ihnile de, lin , ‘et,une benne;conleur, domnemt -une excel~
lente composition, aves laqudle on- peiit teés-bien imprimer tontes les
maniéres-qrewses (méme laguatinta’). Cette-composition , lorsque la
pierre est.bien unie, est trés-utile, surtout dans Impeession des cou-
leurs, tant afec nne qu'aves plusieurs pidrres Nthographiques.

Quand un dessin en maniére creuserest-composé de taniére & pouveir
ramplir ce but, on n’a plus besoin que de donner les: condeurs trés-
grossi¢remant avec le: pinceau , @uns s'embarrasser besucoup si'a couche
de couleurs sur ba pierre est mince du épaiese. 1 ¥aut fiire attention,
cepeadant, lorsqulon weut imprimér plusiéurs cauleurs, qﬂ'e’l‘les ne
dépassent pas les différentes places auxquelles.elles appartiennent. En
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lnissant sécher la pierre, on peut énlever tout d’un coup les diffé-
rentes couleurs, sans. les salir l’une par lautre, quoiquon les racle
Puné par- dessus Tautre.
Cette maniére de colorier un dessin sur la planche, est préférable,

ppour la beauté et la promptitude de Pexécution, i celle de le colorier
sur le papier.

§a 5. Impresswn des Pemtures : 'l’ﬁuilé au ‘moyen du transport.
. On’peut, pan.l’immsaio'n:en couleurs avec plusieurs planches; en
Mmprimant sur un papier qui a déjd recu un fond, Clest-a-dire qui a
été enduit.d’un vernis gras, tirer des épreuves en couleur , semblahleés
anx peintuiles & Thuile; on me . peut les xmpnmer que de la maniére

suivante: . ... o » b D00 v
On commende par préparer ane assez grande quantité de papier,'en
~ donnant une faible.ceuche de forte bouillie ou de eelle & celui qui n’est
pas eollé, et on imprime sur ce papiér les.différens dessins de chaque

prerrs & couleur. Mais si' Pon veut composer le tablean méme de oes -

différentes coulewrs, on prend une toile qui a recu le fond nécessaire
pour la peinture a Phuile, et 'on pose dessus une impression que 'on
moutlle, et sur laquelle se trouve, par exemple, la couleur rouge. On

imprime ensuite,, au moyen du transport, cette impression smrla toile,

avec une, trés-faible tension de la pressé, et en yetirant le papier:,-la
couleur en sera; partia, et sesera attachée 4 la taile. On pose ensuite

limpression d’une autre couléur, que Pon mouille d’abord, en ohservant

exactement les points qui servent de regire et en continuant de la sorte
jusqu’a ce qu'on ait terminé avec toutes les: couleurs. Op peut effectuer
le transport méme sans presse, seulement aves la gain, ou de toute
gntre maniére que l'on jugera convenghlé , car -il n’est pes nécessairo
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d’employer beaucoup de force, la coulenr se détachant trés-aisément
pour se fixer sur la toile. : .

. On luisse au jugement de lartnste le cl;ou des ooulenu que 'on.doit
plaoer Pune sur l'autre encore humides , et de celles queTen doit faive
sécher auparavant. La disposition des différentes piertes 4 coulewr
produira Peffet désiré gnand toutes les' canleurs serontensemble ; cotte
ranié¢re d’impression est dune trés-grande importange, . .. -~ -

' Sl . o : BT t
o - § 6. 'Papzer—pierr‘e o

Cest zinsi que Pon nomme généralement uhe compbsition que j'sd
inventée; pour imiter 1a pierre natarelld de'Solénhbfen. Lo e
. Faxsis depuis long-temps fait .dis dedais pbur imbgginer une comope~
sition semblable i la pierre., qu'on: pitt-eitiployerta Fimpression aussis
bien qu'elle. Le parchemin ordinaire des tablettes- répo::draw a cette
intention si son enduit ne se dissolvait danrs Teau. - -

Favais eseayé: dune compositiop de chaix et.de lait frafchenvent

caillé , devenue assez ancienne pour se saturer suffisamment de I'acide
carbonique de lau-, j’en avais imaginé une autre, avec un mélange de
craie , de plitre et de colle, que je trempais. ensuite dans nne soltition
d’alun et de gullus, au moyen desquelles on pouvait exécuter au moins
des ouvrages grosuerm, pour peu quon n,'a&t pas besoin ‘8l beaucOup
d’épreuves. SR ’ e

Je ne faas satisfuit que lorsque i’eus ‘observé sir une pierre htlw;ra-
phique, que les taches de graisse qui provenaient de I'baile;, de méme
que les dessins qui ‘avaient été . transportés avec de Pbuile seule, ne
prenaient plus de couleur an boutde quelques semaimes, quand ils:avaient
€té un'peu préparés. Jen conclus que lhuile snbiuait;un’changément
a lair, et que vraisemblablement , en se liant avec ].'ox'ig'éne, ‘elle ceseaib
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d'étre grassé et obtenait une hature plus semblable a Ia terre. Que cette
conclugion soit juste ou non, cela me conduisit a Pidée d’employer
Thuile dorifme’ liaisor de différentés éspeces de terres ;. parce que je sup-
posais aves raison qulusic telle composifién serait indissoluble’ dans Peau.

T ne dagissait que de saveir si elle serait sust:eptxble d’étre préparée
matgré Phuie' qufoni y emplmeralt Sestwindire:; si elle pou\falt re]eter
tout autre corpé gras. . - o w0 Lo L

Le succés répondit tellement & mon espérance, que je suis persuadé
maintenant que on peut, ay moyen d ds p]qSlfurS compositions d’argile,
de craie, d’huile de lin et d’oxides métalliques, composer une masse
s¢mblabla 4 1a plerrs, et si-parfaite, que quand on ¢n-enduit le papier,
la toile, le bois, lg métil, ed., om ebtient des planches d'impression
qui; non-senlemept remplaceit.la pibrre comme matiére d’lthresslon,
hpis Gwb méme 1 durpasdent: en plusiours ces. © .

- Jo totbpte epmmuniquer bientét aa public ks essais que jai faits
sous ce rapport aves tant.de honheur, et je donnerai par K. 'occa-
00 i 2205 . ples. habiles chimistes de perfectiomer endore davantage 'ta
‘déoaitverte.. . .. RN BRI

o . R ) . N ) . , .o . C, o
(00 - ’ 1 Lot f . L

A‘pplzcaaon de t"Impreoawﬂ dhimique aux planches de métal.

. Tous lbs .!nétaumbnt une grande inclination ; a recevoir les corps gras(;
cependant on peut, quand ils sont tout-a-fait nets (c’esta-dire pokis aveb
la pierré ponce o fratiés de craia) ; les préparer comme la piesre;. et
leur donner, sm moyen de divers proeédés, nne quulité qui les empéchie
de recevair la coudéur.a Theile, et par conséquent les vend propnm a
Bun,xvsaionchqmquc. T . 1 :
i ke fon. e&h zisxspatvent étre peparés comnfe la pmn 8, au moyeh
d&mmﬂorto et ‘de:lh gomuoe, y Lo
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"On se ‘sert entre autres moyens de préparations pour P'étain et le;
plomb , de Feauforte, & laguelle on méle-dir gullns et de la gomme. On
améliore encore oetle préparation en y mélant une petite quantitd de
vitriol bleu. Par le frottement de co fliide, ¢es métavx prennent la
nature du cuivre. L'apprét le plus solide pour D’étain et le plomb, est
up mélange d’ean-forte, de souffre,; de gomme, de cuivre et dacide
nitreux. - o -

; La meilleure maniére de préparer le laiton.etle cuivre, est & employer
a cet effet. I'ean-forte, ‘le sulphure de potasse , la :goinme et la:chaux
acidée de salpétre, le tout mélé ensemble dans la proportion cenvenable.

La chaux ¢t b gomme sont de toée -bons moyens de. préparations
pour tous les métaux, ainsi que la potassc mélée avec du sl et dela
gomme.

Jai employé depuis pen Pimpression chimique des planches métal-
liques sur une nouvelle espéce de machine a copier, par le moyen de
laquelle on peut transporter, en-pen d'instans , tout ce que Pon dessime
svec Pencre chimique ou le crayon, et en tirer un trés-grand nombre
d’exemplaires. Sa Majesté le roi de Bavidre m’a fait la grace de m'ac-
corder, & ce sujet, un Brevet d'Invention pour six ans.

Je n'ai pas été en état jusqu’a présent de donner plus d’extension
cet objet, en ayant &té empéché par la publication de cet ouvrage ; mais
aujourd’hui qu’lgt achevé, je donnerai tous mes soins & confectionner
une assez grande quantité de ces presses a la main, si simplifides, si
commades, et d’'une utilité si variée,, que j’ouvrirai une souscription
qui me permettra d’en baisser considérablement le prix. Je regarde
Putilité de mes diverses inventions comme la récompense la plus pré-
cieuse de mes soins et de mes travaux. Clest aussi ce qui m’a porté i
donner & cet ouvrage tout Pintérét dont jétais capable.

Je me suiy moins étendu dans les dermiéres feuilles de cet.ouvrage

33
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parce que jai supposé que ceux qui auraient bien compris les expli-
cations précédentes , n’auraient pas besoin de tant de mots pour ¢n-
tendre les choses. :

Sans le vif désir que Je-public a bien vouln manifester pour se pro-
curer promptement cet ouvrage, ce qui m’a forcé de m’en occuper
exclusivement , javrais cherché & réunir, dans diférens modéles ,da
bonté des dessins avec la bonne exécution de I'impression. :

Je réserve cela pour un volume supplémentaire queje compte publier
bientit, et dané:lequel j’expliquerai plus en détail difiérentes maniéres
jusqualors inconnues. Je termine ici mon lustruction, et je- désire

que cet ouvra.ge tnonvc beaucoup d’amatem-s, et. produue de bons
Lithographes. " ) g :

FIN.
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